Slika na naslovnici objavljena v: Rajko LOZAR, Bronasti oklep iz Vrhpolja

pri Sticni, Glasnik muzejskega drustva za Slovenijo, Ljubljana 1937, str. 87,

fototeka AO NMS).
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UvOD

Letos gosti Slovenski etnografski muzej 14. strokovno
sreCanje konservatorjev-restavratorjev. V dogodek,
ki deluje pod okriliem Sekcije za konservatorsko-
restavratorsko dejavnost pri Skupnosti muzejev
Slovenije in Drustva restavratorjev Slovenije, se tokrat
vkljuéuje 72 avtorjev in avtoric s prispevki s podrocja
konserviranja-restavriranjarazlicnega gradiva, raziskav
in tehnologij, izobraZzevanj ter Se bi lahko nastevali.
Morda je potrebno na tem mestu posebej poudariti,
da samo srefanje Ze dolgo ¢asa ni namenjeno
samo predstavljanju pomembnejsih  aktivnosti
strokovnjakov na podrocju konserviranja-restavriranja
gradiva, pritegnili smo namrec tudi strokovnjake
mejnih podrodij, kar potrjuje prizadevanja stroke za
povezovanje z drugimi vedami/podrocji oziroma za
multidisciplinarno delovanje.

Ze peto leto je gostitelj nasih srecanj Slovenski
etnografski muzej, ki je to vlogo prevzel od
Narodnega muzeja Slovenije, vlogo urednice pa leto
kasneje Ana Motnikar. Uredniski odbor, ki od leta
2012 bdi nad vsebino povzetkov in poenotenjem
strokovne terminologije, si prizadeva za kvalitetno
predstavljanje in izbor strokovnih vsebin. V imenu
uredniSkega odbora lahko z veseljem potrdim, da
se kakovost povzetkov iz leta v leto povecuje, vecja
je tudi raznolikost nacina predstavljanja dosezkov
avtorjev (filmi, predstavitve). Ni nakljuje, da so
zavedanja o Sirjenju strokovnih in eti¢nih standardov
mocno prisotna tudi med udeleZenci srecanja. Skrb
za ohranjanje preteklosti, nacin njenega umescanje
v okolje in ne nazadnje vpetost v druzbeno okolje,
vse to klice k ciljnemu delovanju strok, odgovornosti
in ohranjanju ali, Se bolje, k dvigu kriterijev. Ali Ce
povzamem besede enega od sodelujocih avtorjev, ni
dovolj le vestno delo v okviru danih moznosti, temvec
nenehna bitka na trgu kapitala, politike, lokalnih
interesov in posameznikov, bitka za spremembe

na bolje. Trenutno je v Sloveniji en
javno priznani visokoSolski Studijski
program, ki pokriva le podrocje likovne
dedis¢ine in ki vestno sodeluje z vsemi
institucijami na podrocju varstva. Bi
morda potrebovali Se pokritost drugih
podrocij?! Ne moremo mimo dejstva,
da se vsako leto izobrazi majhno Stevilo
ljudi, ki s svojim znanjem dopolnjujejo in
razvijajo konservatorsko-restavratorsko
stroko. Vsi so opremljeni z veliko mero
eticne in moralne odgovornosti do dela
na podrocju kulturne dedisc¢ine, in kot
taki bi morali biti tudi prepoznavni.

Tudi strokovno srecanje je eden od
pokazateljev, kako in na kakSen nacin
si prizadevamo za strokovni napredek
in sledenje kriterijev. S sodelovanjem
tujih strokovnjakov dobiva sredanje
znataj mednarodnega, kar omogoca
sledenje tujim praksam in hkrati tudi
izmenjavo mnenj, nacina dela ipd. Poleg
nastetega pa potrjuje dejstvo, da se
velik del konservatorsko-restavratorske
dejavnosti izvaja na visokem strokovnem
nivoju in je — glede na dane moZnosti
razvoja znotraj meja — primerljiva s
konservatorsko-restavratorskimi centri v
tujini.

Seveda je idej in Zelja Se veliko, treba
jih bo tudi udejanijiti. S skupnimi mocni.
Predvsem pa si Zelim, da bi stremeli k
skupnemu cilju — kvalitetno ohranjati
Cas preteklosti in iskati kompromise s
sedanjostjo.

Lucija Mocnik Ramovs
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REPERTORIJEV
DEZELNEGA SODISCA V
LJUBLJANI

Arhiv Republike Slovenije v svoji zbirki hrani gradivo
DeZelnega sodisca v Ljubljani ( signatura SI'AS 307). Se-
dem indeksov (repertorijev) stvarnih in imenskih kazen-
skih zadev, ki smo jih restavrirali, je iz Sestdesetih let 19.
stoletja. Uporabljajo se kot pomozne knjige za iskanje
po gradivu sodiS¢a. Kadar i5¢emo kazensko zadevo in
obsojenca, v indeksu pois¢emo njegovo ime in Stevilke
vhodnih dokumentov, ki se na zadevo nanasajo. Prek teh
Stevilk pridemo do drugih pripomockoy, ki nas privedejo
do prave mape, v kateri je iskano gradivo.

Knjige s tako in podobno vsebino tehni¢no imenujemo
tudi zapisniki; ker so Zeleli strniti ¢im vec informacij, gre
praviloma za knjige vecjega formata in obsega (od 450 x
360 x 10 mm do 350 x 480 x 227 mm).

Poskodbe na knjigah so vecinoma posledica hrambe v
pokoncnem poloZaju in neustrezne uporabe. Najizrazi-
tejSe so v hrbtnih delih, kaZejo se kot raztrganine, obrab-
nine ali manjkajodi deli. Sklop sedmih knjig smo zaradi
obsega dela razdelili med vec restavratork.

Knjiznih blokov nismo razvezali, ampak smo posamezne
lege preko ohranjenih niti znova presili in tako v celo-
ti ohranili izvirnost vezav. Pri tovrstnih vezavah je zelo
pomembna izbira lepila in tehnike za okrepitev hrbtoy,
Zeleno krepkost smo dosegli s kombinacijo kleja in aero-
-linen® platna. Vse ohranjene strukturne elemente smo
vgradili v nove materiale in s tem knjige ohranili pristne.
Za vse knjige vecjega formata velja priporocilo ploske-
ga/leZeCega hranjenja v temnem in suhem prostoru.

Sodelavke: Stanka Grkman, Marjana Cjuha,
Natasa Petelin, Mateja Kotar, Lucija Planinc

Blanka Avgustin Florjanovi¢
Darja Harauer

Arhiv Republike Slovenije
Zvezdarska 1

1000 Ljubljana

tel.: 012414258
Blanka.Avgustin@gov.si

Med postopkom restavriranja vezav (foo: Mateja Kotar)



UPORABA AGARJEVEGA
GELA PRI RESTAVRIRANJU
PAPIRJA

Agar je prah, po kemijski sestavi polisaharid, ki ga pri-
dobivamo z ekstrakcijo sluzaste snovi iz rde¢ih morskih
alg gelidium. Je topen v vodi, raztopinam povecuje vi-
skoznost, tvori gel, toplotno je reverzibilen, podpira Sirok
razpon pH (3-13), dobro se mesa s topili in encimi in ni
strupen. Na trgu ga dobimo v obliki prozornega do ru-
menkastega prahu, odvisno od cistosti.

Pri konservatorsko-restavratorskih posegih na papirnem
nosilcu se ni mogoce izogniti uporabi vode in vodnih raz-
topin. Voda se najpogosteje uporablja v prosti obliki, kar
pomeni nekontrolirano in brez moznosti lokalnega delo-
vanja, uporaba agarjevega gela pa omogoca kontrolirano
delovanje vode v stiku s papirnim nosilcem. Uporaba je
torej nadzorovana, lokalna in omogoca oddajanje samo
toliksne kolicine vode, kolikor je nujno potrebno za vla-
Zenje papirnega nosilca, kar pri tradicionalnih metodah
uporabe vode ni mogoce. Delovanje agarjevega gela
lahko traja od nekaj minut do vec ur, in sicer brez ne-
zazelenih reakcij. Agarjev gel vsebuje doloceno koli¢ino
vode, ki jo v stiku s papirnim nosilcem postopno oddaja
(hitreje pri poroznem papirju in pocasneje pri neporo-
znem). Dobro se prilega papirni podlagi, ne pusca sledi
kot metilceluloza in ni ga treba dodatno izpirati.

Agar uporabljamo tako, da prah dodamo v navadno vodo
v deleZu 1-5%, odvisno od posega in od vrste materi-
ala, na katerega ga nanasamo. Agar pri tem nabrekne.
Raztopino segrejemo do vrelis¢a v mikrovalovni pecici,
vodni kopeli ali na neposrednem viru toplote. Dokler je
gel tekog, ga lahko oblikujemo v listice oziroma plo3cice
zaZelene debeline, tako da ga zlijemo v posodo z ravnim
dnom in ohladimo. Zeliranje lahko ponovimo s segreva-
njem in hlajenjem - je termoreverzibilen. Uporaba agar-
jevega gela je tehnika, s katero lahko odstranimo snovi in
plasti, ki degradirajo umetnisko delo, ne da bi spremenili
morfologijo papirnega nosilca. Gre za proces, ki postopno
in nadzorovano spros¢a vodne molekule na papirni nosi-
lecin absorbira snovi, ki povzrocajo degradacijo, po drugi
strani pa ohranja estetsko strukturo papirja.

Majda Begic Jari¢

Hrvatski restauratorski zavod
Odsjek za papir i koZu

llica 44

10 000 Zagreb

tel.: +385 98 69 41 61
begic.majda@gmail.com

Nanasanje gela na umetnino,
vstavljeno med netkani tekstiliji

Rezultat delovanja gela na hrbtni strani papirja
po 30 minutah

Odstranjevanje prilepljenega papirja s hrbtne strani

OHRANJANJE GRADIVA
NA KISLEM PAPIRJU

V NARODNI IN
UNIVERZITETNI KNJIZNICI

Knjizni¢no gradivo, natisnjeno med leti 1850 in 1990,
obsega pribliZzno 80% zbirke NUK in je velik problem pri
ohranjanju nase pisne kulturne dedis¢ine. Zaradi pos-
topka izdelave ima papir iz tega obdobja nizek pH, kar
pospesuje njegovo razgradnjo. Predvidena doba upo-
rabnosti t. i. »kislega papirja« je le 100 let, zato se ¢as za
njegovo reSevanje Ze izteka. Eden od moznih postopkov
reSevanja propadanja takSnega gradiva je razkislinjen-
je,s katerim papirju dvignemo pH vrednost in posledic-
no upocasnimo njegovo razgradnjo. Za obdelavo vedjih
koli¢in vezanega gradiva so primerni predvsem nevodni
postopki razkislinjenja, ki jih pri nas Zal ne opravljamo,
zato smo v NUK-u z razpisom izbrali nizozemsko podjet-
je Preservation Technologies B.V., kamor smo poslali vec
kot 8600 naslovov (1400 kg gradiva).

Za razkislinjenje smo priceli izbirati gradivo med naj-
starejSimi arhivskimi izvodi monografskih publikacij, pri
tem smo upoStevali njegovo stanje in nujo po trajnem
ohranjanju. Izbrali smo predvsem neposkodovane izvo-
de publikacij, ki bi jim postopek lahko e podaljsal Zivl-

Primer gradiva, ki je Ze krhko zaradi kislinske razgradnje papirja

Jasna Malesic

Narodna in univerzitetna knjiznica
Turjaska 1

1000 Ljubljana

tel.: 01586 13 62
jasna.malesic@nuk.uni-lj.si

jenjsko dobo, saj papirja, ki je Ze krhek, s
postopkom razkislinjenja ne moremo vec
resiti.

Poleg vizualne ocene poskodovanosti smo
si priizboru gradiva pomagali tudi z merit-
vami pH vrednosti papirja ter stopnje poli-
merizacije (SP). Stopnja polimerizacije ce-
luloze se uporablja za oceno razgrajenosti
papirja. Da smo se izognili destruktivnim
analizam, smo meritve opravili s Karakta
NIR spektrometrom in meritve pH vred-
nosti na povrini papirja. Knjige, katerih
papir je Ze krhek (ima nizko vrednost SP),
smo uvrstili na seznam za digitalizacijo, saj
tako kljub dotrajanemu fizicnemu nosilcu
informacije s prenosom na nove nosil-
ce ohranimo vsaj zapis in podobo izvirne
publikacije.

Sodelavci: Andrej Stolfa, Meta Kojc,
Andreja Kozjek



HOMILIARIJ IZ LETA 1400

Knjiga je bila narejena okoli leta 1400 v zahodnoevrop-
ski delavnici. Pisna podlaga za rokopis je rocno izdelan
papir iz lanenih in konopljenih vlaken z vidnim vodnim
sitom in znakom. Zapis je v dvostolpnem zrcalu, pisan z
Zelezotaninskim ¢rnilom. Barvne inicialke so izdelane z
rdecimi in modrimi pigmenti.

Knjizni blok je z bombaZzno nitjo integralno povezan na
Stiri dvojne usnjene vezice; lesene opore so prekrite z
rastlinsko strojenim usnjem. Usnje je s pomocjo rocnih
filet okraSeno s slepimi geometricnimi rastlinskimi ele-
menti. Pergamentna vezna bifolija sta iz drugega rokopi-
sa. Pred restavriranjem je bil homiliarij v zelo slabem sta-
nju: prisotno je bilo odstopanje in izguba delov nosilca
zapisa, valovitost, obledeli predeli zapisa, ostanki voska
in obloge, luknjice zaradi napada ksilofagnih insektov;
zlomljena rebra, odstopanje fascikla; deformacija hrbti-
3Ca; krhkost in kruSenje lesenih platnic; zlom in izguba
materiala; togost, dehidracija in kruSenje usnja; razpad
kovinskih ornamentov kot posledica delovanja koroziv-
nih produktov kakor tudi zaradi kumulativnih efektov
fizikalno-kemi¢nih in bioloskih dejavnikov.
Konservatorsko-restavratorski proces je vseboval nasle-
dnje postopke: suho Cis¢enje, odstranjevanje voscenih
oblog, utrjevanje z japonskim papirjem, dopolnjevanje
manjkajocih delov, restavriranje originalnih veznih li-
stov, rekonstrukcijo leg, rekonstrukcijo vezave na Stiri
dvojne usnjene vezice po originalni predlogi, vezenje
primarnega kapitala na usnjeno osnovo, okrogljenje hrb-
ta knjiznega bloka, ponovno izdelavo lesenih opor po
vzoru izvirnih in njihovo pritrditev na knjizni blok; vlaZe-
nje in ponovno mehcanje zunanjega fragmenta iz usnja,
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izdelavo slepih odtisov v novo usnjeno
prevleko, premaz usnjene prevleke; barvno
integracijo; ¢isCenje 3¢itnika in zaponke, iz-
delavo kopij nekaterih dekoracij; izdelavo
zadcitne Skatle.

Knjiga pred restavriranjem

Knjiga po restavriranju

PTUJSKI GRATAE
POSTERITATI 1560

Tiskana knjiga Zige Herbersteina Gratae posteritati, da-
tirana z letnico 1560, ki jo hrani Knjiznica lvana Potr-
¢a Ptuj, je edini znani barvni izvod, ki se je ohranili do
danasnjih dni. Izjemnost in tudi problem tega dragoce-
nega izvoda so rocno obarvane lesorezne upodobitve.
Prav ta barvitost jo dela posebno v estetskem in tudi
konservatorsko-restavratorskem pogledu. Na ptujskem
izvodu Gratae posteritati ugotavljamo vec vrst poskodb,
ki se med seboj prepletajo. Glavni vzrok za posSkodbe na
papirju knjiZznega bloka so Zelezotaninsko barvilo in ko-
rozivni bakrovi pigmenti. V. manjsem obsegu so izrazite
tudi mehanske poskodbe, znacilne za pogosto uporabo,
in kemijske poskodbe, ki so nastale zaradi daljSe izpo-
stavljenosti neustreznim klimatskim razmeram, zlasti vi-
soki vlagi. Med poskodbe pa lahko Stejemo tudi izrazito
obrezanost knjiZznega bloka, ki so ga izvedli med preve-
Zavo, najverjetneje ob koncu 19. oz. zaCetku 20. stoletja.
Na mikrofilmskih posnetkih, nastalih leta 1986, so vse
te poSkodbe dobro opazne. To je bil tudi razlog, da je
bila knjiga predana v konserviranje in restavriranje leta
1987 in 2012 (ev. 5t. CKR ARS 12/107). Glede na pred-
hodne posege smo leta 2013, po pregledu stanja knji-
ge, preucitvi ustrezne literature in po posvetu s kolegi
sklenili, da je smiselno, da poSkodovana mesta utrdimo
le s tankim zascitnim (japonskim) papirjem (RK1, Paper
Nao) in zmesjo Skrobnega in metilceluloznega lepila. Ob
tej priloZnosti smo zaradi estetskih razlogov opravili tudi
retuSo dopolnjenih manjkajocih delov in raztrganin, ki so
bili narejeni ob prvem konservatorsko-restavratorskem
posegu na straneh z oznakami: 2r, 2v, 8r, 8v, 12v, 13r, 18r,
18vr, 61rin 61v. Poskodbe na barvnih predelih so, poleg

Jedert Vodopivec Tomazic
Mateja Kotar

Arhiv Republike Slovenije
Zvezdarska 1

1000 Ljubljana

tel.: 0124142 06
Jedert.Vodopivec@gov.si
tel.: 0124142 04
mateja.kotar@gov.si

izvirnosti in velike zgodovinske vrednosti
ptujskega izvoda Gratae posteritati, glavni
razlog za stroge omejitve pri uporabi knji-
ge in za izdelavo faksimilirane izdaje.

Maons Mmﬁn:i

Mikrofilmski posnetek iz leta 1986 prikazuje stanje
knjige, razprte na straneh 18v in 19 r (foto: Meta
Hauptman, INZ)

Knjiga, razprta na straneh 18v in 19r, po
konservatorsko-restavratorskem posegu leta 2013
(foto: Mateja Kotar, CKR ARS)
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MOKRO CISCENJE S
KAPILARNIM VLEKOM

Leta 1993 sta Peter Zajicek in Derek Tinwell (Nacional-
na knjiZnica, JuZna Avstralija) razvila metodo mokrega
C¢isCenja s kapilarnim vlekom, ki je zelo uporabna pri
vodotopnih medijih in vezivih (npr. akvarelu). Sistem sta
poimenovala kapilarna enota (capillary unit).

Pri kapilarni enoti poloZzimo nosilec (papir, tkanino) na
plast vpojnega materiala, v literaturi priporocajo Para-
print OL 60 (viskozni netkani tekstil oz. vlaknovino), skozi
katerega konstantno tece Cistilna tekocina in sproti od-
nasa vodotopno umazanijo z nosilca.

Nosilec moramo predhodno navlaZiti, najbolje v vlazilni
komori, lahko pa tudi s prSenjem ali celo s potopitvijo v
vodo. Tudi pore suhega Paraprinta OL 60 je treba zapol-
niti z vodo in ko je popolnoma navlazen, zacne delovati
kapilarni vlek. En konec vlaknovine je potopljen v distil-
no tekocino oziroma vodo, ta potuje skozi vlaknovino in
odteka na drugem koncu, ki mora biti niZje od rezervoar-
ja s Cisto vodo. Vecja kot je viSinska razlika med njima,
hitrejsi je kapilarni vlek, ki vodotopno umazanijo odnasa
z nosilca. Hitrost kapilarnega vleka lahko pospeSimo tudi
z veC plastmi Paraprinta OL 60. Za prepreCevanje prehi-
trega izhlapevanja vode je priporocljivo celotno kapilar-
no enoto pokriti, najbolje s kupolo iz akrilnega stekla. Po
¢isCenju nosilec prenesemo na pivnike in pustimo, da se
naravno posusi na zraku.

Mokro Cisenje s kapilarnim vlekom je alternativna me-
toda klasi¢nemu mokremu ¢is¢enju. Nezno odstrani vo-
dotopne madeZe, ne da bi proces poSkodoval nosilec ali
barvno plast.

12

papir, tekstil

Tina Buh

Narodna galerija

Puharjeva 9

1000 Ljubljana

tel.: 0124154 31, 0124154 03
tina_buh@ng.slo-si

Stopnja izlo¢ene umazanije v razlicnih ¢asovnih
intervalih

tekstil

KONSERVIRANJE-
RESTAVRIRANJE
VEZENEGA PASPARTUJA

Slika iz zasebne zbirke je sestavljena iz vel delov - ve-
zenine, lesene podlage in tiska na papirju z motivom Ja-
neza Nepomuka. Predmet konserviranja-restavriranje je
bila vezenina, po nasvetu strokovnjakov iz Arhiva RS smo
se namrec odlocili, da v papir ne bomo posegali.
Nosilec vezenine je bila tanka, prosojna bombazna tkani-
na, podobna gazi, smetanove barve. Nanj so bile izveze-
ne roZe razli¢nih oblik z dodanimi perlicami; vezeni vzo-
rec je bil hkrati okvir papirja s tiskom. Nosilec z vezenino
je bil lokalno pritrien na leseno desko.

Po pregledu nosilca smo ugotovili prisotnost necisto¢
(prahu, rie, sled izhlapele tekocine, neznane umazanije)
in sledi mikroorganizmov. Nosilec je bil na vec delih po-
Skodovan. Pretrganine so bile verjetno posledica delova-
nja insektov in mehanskih poskodb. Vecina pretrganin je
bila ob robnem pregibu nosilca.

S posegom sva Zeleli spoznati in izvesti nekatere osnovne
konservatorsko-restavratorske postopke s podrocja tekstila,
s Cimer se med Studijem na ALUO sicer nismo ukvarjali. Nacr-
tovanje inizvedba postopkov sta potekala pod mentorstvom
strokovnega kadra v Slovenskem etnografskem muzeju.
Najprej smo nosilec na robu locili od lesene deske. Sledilo
je suho odpraSevanje s sesalcem preko sintetine mreZice.
S tem smo prepredili odsesavanje perlic, ki so bile priite
na nosilec. Sledil je barvni test niti vezenine, ki je pokazal,
da se obarvane niti v vodi razbarvajo, zato smo se odlo-
Cili le za lokalno mokro &is¢enje nosilca. Na osnovi testov
odstranjevanja umazanije z razlicnimi pralnimi sredstvi in
organskimi topili smo izbrali najucinkovitejse neionsko
pralno sredstvo Lavipol (0,1 % raztopina v deionizirani
vodi). Sledil je postopek ravnanja niti (votka in osnove), saj
so bile le-te pred posegom deformirane. S hladno paro smo
niti razrahljali in jih naravnali z modelirko. Po postopku smo
niti obteZzili s stekelci, da se je rob nosilca zravnal. Zaradi
raztrganin nosilca smo se odlocili za postopek utrjevanja
s svilenim krepelinom, ki smo ga vloZili pod vezeni del. Na
nosilec smo ga pritrdili s sukancem kontrastne barve, da
smo ga kasneje laZje odstranili. Utrjevanje smo nadaljevali
s hrbtne strani. Z bombaznim sukancem smo pritrdili kre-

Marjeta Klemencic

Zg. Senica 10b, 1215 Medvode
GSM: 031840220
meta.klemencic15@gmail.com

Petra Juvan

Sp. Pirnice 6, 1215 Medvode
GSM: 041368 877
petra_juvan@hotmail.com

pelin na nosilec pod vezenimi deli, da Sivina
licu niso bili vidni. Raztrganine smo Sivali z
lica s svileno nitjo. Na nekaterih delih, kjer
nosilec ni bil popolnoma pretrgan, smo ga
utrdili z nekaj horizontalnimi in vertikalnimi
Sivi, manjkajoce dele pa smo dopolnili z iz-
delavo mreZice. Dodani deli se po barvi ne-
koliko locijo od originala.

Sodelavki: Ana Motnikar, JoZica Mandelj Novak,
Slovenski etnografski muzej

Detajl vezenine pred konservatorsko-restavratorskim
posegom

Ravnanje niti votka in osnove s hladno paro in
modelirko
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ZENSKI KLOBUK
1Z 19. STOLETJA

Eden najstarejsih Zenskih klobukov v Mestnem muze-
ju Varazdin datira v leta 1810-1820. Svileni klobuk je
bil sesit rocno, obliko pa mu daje Zicna opora v Sirokem
obodu, ki obkroZa sprednji del in na zadnjem delu leZi na
zatilju (vratu). Zico povezuje $krobljena bombaZna tkani-
na, na katero je z zunanje strani prisita belkasta svilena
(taft) tkanina. Okrasena je z ozkimi Sivi in prisito ¢ipko v
cvetlitnem motivu. Klobuk je okraden s poSevno kroje-
nimi naborki z odprtimi robovi, ki se preklapljajo po vsej
zunanji povrsini.

Klobuk je bil mo¢no zapraSen in poln madeZev, ki so
prodrli v tkanino, povzrocila sta jih ve¢inoma znoj in
korozija. Na zunanjem naborku je bilo nekaj mehanskih
poskodb v obliki raztrganin, ki so prosto visele ob stra-
ni. Na robovih klobuka so bili rjavi madeZi z odprtinami,
skoznje je bilo videti zarjavelo Zico.

Zaradi moc¢ne korozije je bilo treba razmisliti 0 moZnosti
zamenjave Zice, njenem obsegu in posledicah. Po po-
svetu z vec restavratorji in umetnostnim zgodovinarjem
smo se odlocili za zamenjavo Zice.

Naredili smo kemijsko analizo materialov in njihovega
reagiranja na vodo, toploto in nevtralni detergent. Izve-
dli smo mehansko &isenje v obliki mikrosesanja s kon-
trolirano mocjo in kontrolo z mikroskopom. V vseh fazah
paranja Sivov smo klobuk fotografirali in graficno doku-
mentirali ter opisali vrste uporabljenih Sivov.

Svilo smo oprali z nevtralnim detergentom in v deioni-
zirani vodi; izravnali, oblikovali in posusili smo jo na ka-
lupu. PoSkodbe na zunanjem naborku in obodu klobuka
smo odpravili z restavratorskim vbodom na krepelinski
podlogi.

Iz nerjavece Zice smo naredili repliko Zicne opore in jo
obvili zbombazno nitjo, da bi bila bolj podobna izvirniku
in bi jo laZje vsili med podlogo in svileno tkanino v skla-
du z dokumentacijo.

Klobuk je povsem ohranil izvirno obliko in je zdaj razsta-
vljen na stalni razstavi muzeja.
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Klobuk pred restavriranjem

Klobuk po restavriranju

tekstil

KONSERVIRANJE-
RESTAVRIRANJE

CIPK IZ TEKSTILNE

ZBIRKE SLOVENSKEGA
ETNOGRAFSKEGA MUZEJA
V LJUBLJANI

Za diplomsko delo z naslovom Nacini konserviranja-resta-
vriranja Cipk in predmetov s Cipkami iz tekstilne zbirke Slo-
venskega etnografskega muzeja v Ljubljani smo izbrali kle-
kljane Cipke kot samostojne predmete ter rokavce, peco in
ruto kot predmete s Cipkami. Za cilj naloge smo si postavili
evidentiranje poskodb na izbranih predmetih, seznanjanje
s specificno problematiko Cipk glede na ostali tekstil in pri-
merjavo razli¢nih moznosti reSevanja poskodb; kar pomeni,
da smo na razli¢nih predmetih s podobnimi poskodbami
uporabili razlitne postopke konserviranja-restavriranja
Cipk. Pri delu z izbranimi predmeti sem se poleg posebnih
znanj, osredotolenih na Cipke, seznanila Se z nekaterimi
drugimi konservatorsko-restavratorskimi postopki, ki se
tudi sicer izvajajo pri konserviranju-restavriranju tekstila.
Vsak poseg smo zaceli s ¢is¢enjem (suho Ciscenje, lokalno
odstranjevanje madeZev in pranje), nato pa smo predmete
ravnali in susili. Slednja postopka potekata v medsebojni
povezavi, saj predmet med susenjem hkrati tudi ravnamo
(ploske predmete s stekelci in uteZmi, tridimenzionalne
pa v viseCem stanju s pridrZzevanjem in pihanjem hladne-
ga zraka). Nekatere Cipke so zahtevale poseben postopek
ravnanja: navlazene smo z bucikami pripenjali na vnaprej
pripravljeno fotokopijo, ez katero je bila poloZena folija
Melinex, in jim s tem povrnili prvotno obliko.

Poudarek naloge je bil na zapolnjevanju vrzeli v Cipkah, pri
tem smo preizkusili tri nacine. S prvim na¢inom smo raztrga-
ninam na Cipkah preprecili nadaljnje vecanje oz. Sirjenje po-
Skodb, tako da smo s Sivanjem ali z vozlicki le utrdili robove.
Pri drugem nacinu smo vecje poskodbe podloZili z nevtralno
podlago (krepelin ali til). To je verjetno najpogostejsi nacin
restavriranja Cipk v muzejih, najlaze in najhitreje izvedljiv in
najbolj podoben zapolnjevanju vrzeli pri mnogih drugih vr-
stah tekstila. Pri tretjem nacinu pa smo po3kodbe dopolnili
v enaki tehniki, v kakrini so izdelane Cipke. Dopolnjevanje
Cipk se v muzejski konservatorsko-restavratorski praksi obi-
¢ajno ne izvaja, ker je za to potrebno posebno tehnicno zna-
nje, kakrdnega restavratorji obicajno nimajo. Ker pa je moje
znanje klekljanja to omogocalo, sem izvedla rekonstrukcijo.
Postopek je zajemal analizo izvirnih in nabavo novih mate-

Barbara Lozar Bogataj
Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje

Univerza v Ljubljani

ErjavCeva 23

1000 Ljubljana

GSM: 031784 378
barbara.lozar.bogataj@gmail.com

rialov, izdelavo predloge, izdelavo testnega
vzorca, pripenjanje originala na predlogo in
zapolnitev vrzeli s klekljanjem.
Diplomska naloga je bila narejena na Aka-
demiji za likovno umetnost in oblikovanje
Univerze v Ljubljani v sodelovanju s Slo-
venskim etnografskim muzejem.
Mentorica: Tamara Trcek Pecak, UL, ALUO,
Oddelek za restavratorstvo
Somentorica: Ana Motnikar, Slovenski
etnografski muzej

i

Rekonstrukcija Cipke krizevke na ruti
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TEKSTILNE NAJDBE 1Z
GROBNICE V GOTSKEM
PREZBITERIJU
DOMINIKANSKEGA
SAMOSTANA NA PTUJU

ArheoloSke raziskave v dominikanskem samostanu na
Ptuju so v zacetku leta 2013 odkrile izjemne tekstilne
najdbe, ki so po koli¢ini tekstilnih kosov, njihovi ohra-
njenosti in posebnosti v tehniki izdelave dragocen pri-
spevek, saj bogatijo tekstilno dedisc¢ino v mednarodnem
merilu, Se posebej pa na Slovenskem.

Po obsegu gre za vec deset kosov usnjenih delov obuval
in za veC kot sto kosov tekstilnih fragmentov, ki so pripa-
dali moskim in Zenskim oblacilom. Med njimi smo lahko
prepoznali gornji del moskega vrhnjega oblacila, Zenske
brezrokavnike, rokave srajce in nogavice. Vsa oblacila
so pretezno iz svilenih tkanin in pletenin, med njimi so
nekateri kosi okraseni s svilenimi ¢ipkami in kovinskimi
nitkami, nekaj fragmentov pa je tudi iz volnenih vlaken.
Vsi predmeti so zaradi oksidacije izgubili prvotno barvo
in so v razli¢nih rjavih odtenkih. Rjava barva je lahko po-
sledica barvanja ali pa prisotnosti tanina v zemlji. Vlakna
so izgubila prvotno elasti¢nost, zato so fragmenti zelo
krhki. Nadaljnji oksidacijski proces je neizogiben in lah-
ko povzrodi tudi popoln razkroj tkanine.

Tekstilije iz grobnice so bile ob sprejemu v konservator-
sko-restavratorsko delavnico Pokrajinskega muzeja Ptuj
- Ormoz obloZene z debelim slojem ostankov zemlje in
lesenih skobljancev. Pred ciS¢enjem vecine predmetov
nismo mogli prepoznati, ker so bili pomeckani in skoraj
zlepljeni zaradi organske umazanije. Z rahlim 3Cetkanjem
smo odstranili necistoCe, naredili mikroskopsko analizo
vlaken in fotografirali predmete. Med tkaninami smo na-
Sli taft, saten, Zamet in prosojno tkanino podobno Sifonu.
Poleg tkanin so bile med najdbami tudi gladke in vzorca-
ste pletenine s kovinskimi nitkami. Preiskave so razkrile
naslednje tkalske vezave: platno, keper, atlas in Zakarsko
tkanje s cvetli¢nimi, ¢rtastimi in kvadratnimi vzordi. Kroji
nekaterih Zenskih in moskih oblacil nakazujejo, da bi jih
lahko umestili v 16. ali 17. stoletje, vendar bo za natanc-
no datiranje predmetov potrebnih vec analiz in preiskav.
Pomemben del konservatorskega posega je izdelava na-
tancne dokumentacije, saj je ta zaradi kasnejsega razkro-
ja vlaken lahko edini vir informacij o izkopanih tekstilnih
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fragmentih. Zato je nadvse pomembno do-
kumentiranje stanja arheoloskih tekstilnih
najdb med izkopavanjem in takoj po preli-
minarnih preiskavah..

Sodelavki: Hermina Golc, Marina Curin

Pregled tekstilnega gradiva in CiSCenje organske
umazanije

Brezrokavnik z okrasnim obrobnim trakom

Pleteni rokav iz svilene preje
in kovinskih niti z vzorcem
stiliziranega cvetja

arheoloski tekstil

FRAGMENTI
ARHEOLOSKEGA TEKSTILA
1Z XVII. STOLETJA,
ODKRITEGA V UTRJENEM
SAMOSTANU V ANINOASI
V OKROZJU ARGES

Leta 2009 so bili za konserviranje in restavriranje v re-
stavratorsko delavnico predani kosi oblacila, ki so bili
najdeni v grobnici utrjenega samostana Aninoasa. Dati-
ranje in najdba v okviru samostana potrjujta, da gre za
Alexandro Vlddescu (rojeno Cretulescu), ki je umrla leta
1677 in bila pokopana na samostanskem dvoriscu.
Skupaj s kosi oblacila z vezenino, gumbi in okrasjem, ki
je iz bele ali rumene kovine, je bilo v Nacionalni vojni
muzej ,Regele Ferdinand |I” prineseno v restavriranje Se
na desetine kovinskih novcey, kjer so jih prevzeli stro-
kovnjaki restavratorske delavnice za kovino.

Vsi ti predmeti so bili najdeni med arheolo3kim izkopa-
vanjem samostana Aninoasa — cerkve sv. Nikolaja — v
okrozju Arges, ki je potekalo od avgusta do septembra
leta 2008.

S pomocjo Gheorgheja Niculescuja in Migdonie George-
scu, strokovnjakov iz Centra za raziskave in fizikalno-ke-
mijske ter bioloSke preiskave v Romunskem nacionalnem
zgodovinskem muzeju v Bukaresti, so bile na fragmentih
vezenine in ostalega tekstila narejene analize z XRF ana-
lizatorjem (rentgenska fluorescenca).

Po suhem, vlaZznem in kemi¢nem cisCenju ter postopku
mehcanja tekstilnih vlaken smo fragmente uredili, vzo-
rec pa obnovili s pritrditvijo tistih kovinskih niti, ki so od-
stopile od vezenine.

Ko3cke tekstila smo poloZili na nosilce iz bombazne tka-
nine, pobarvane z nevtralno barvo (beZ). Posamezne no-
silce smo pripravili tako, da smo blago sesili v obliki Zep-
ka in vanj vstavili zelo gosto "pulvotex” mreZico in trd,
odporen karton. Robove smo elegantno zakljudili z ro¢no
prisitimi trakovi smetanove barve. Na koncu smo celo-
to pokrili z zas¢itnim tilom v nevtralni barvi (beZ), da bi
poudarili barvo kosckov vezenine na razstavnem panoju.

llie Aurora - Florentina
National Military Museum ,,Regele
Ferdinand I”

Mircea Vulvanescu Nr. 125-127
Bucharest, Romunija
aura.flor@gmail.com
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Restavrirani in urejeni fragmenti
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VLASTA DELIMAR -
OHRANITEV MATERIALOV
IN SPOROCILA

V delu Vlaste Delimar je zlahka prepoznati tisti neotiplji-
vi segment, ki ga poleg materialnega ohranjamo s kon-
serviranjem in restavriranjem del sodobne umetnosti.
Ceprav so postopki in izbira konservatorsko-restavrator-
skih materialov pri konservatorskih pristopih k njenim
delom enako zanimivi, je pomembno poudariti ohranitev
ideje, tj. tistega, kar umetnica sporoca z izbiro materialov
in nac¢inom njihove uporabe. Ob performansu, akciji, am-
bientu, fotografiji in kratkotrajnih potroSnih materialih
nas postavlja v poloZaj, da moramo pozorno razmisliti o
meji fizicnega poseganja v njeno delo.

Nenaslovljen predmet iz leta 1987, dimenzije 100 x 70
cm, sestavljajo fotografija, ogledala, Cipke, papir in tus.
Narejen je na sinteti¢ni Cipkasti zavesi, pred posegom
je bila izvirna barva nosilca spremenjena, deli razbitega
ogledala so odpadali s podlage, krep papir, ki obroblja
ogledala, je ponekod zaradi zmanj3anja adhezivnih la-
stnosti uporabljenega lepila odstopil, fotografija pa je
bila zaradi nestabilnih mikroklimatskih razmer deformi-
rana in ponekod raztrgana.

Plakat opisuje konservatorsko-restavratorski poseg, ki se
je zacel na hrbtni strani s podlepljanjem ogledal, vstavlja-
njem odpadlih kos¢kov ogledal s pinceto in lepljenjem z
10-odstotnim Aquazolom (raztopljenim v vodi in etilnem
alkoholu v razmerju 50 : 50). Sledili so pritrjevanje odle-
plienega krep papirja na izvirno mesto ob robovih ogle-
dal z akrilnim lepilom Lascaux HV 498, ravnanje konkav-
no deformirane fotografije s posrednim vlaZzenjem prek
membrane iz sinteti¢ne vlaknovine in podlepljanje dveh
raztrganin fotografije z japonskim papirjem in celuloznim
lepilom Tylose. Ker je bila poskodba zelo vidna, smo jo
retusirali z akvarelnimi barvami Cretacolor. V dogovoru z
umetnico smo se odlocili, da manjkajocih kosCkov zrcala
ne bomo nadomestili z novimi, ampak bomo konservirali
obstojece stanje, tako da novi elementi estetsko ali fizi¢-
no ne bi preglasili avtori¢ine izvirne zamisli.

Po konservatorsko-restavratorskem posegu so spre-
membe ostale, vendar niso vidne na prvi pogled. Cilj je
bil prav ta: utrditi materiale, dati predmetu splo3ni vtis
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Mirta Pavic

Maja Vurusic¢

Muzej suvremene umjetnosti
Avenija Dubrovnik 17, p.p. 537
10000 Zagreb, Hrvaska

tel.: 003851605 27 27
mirta.pavic@msu.hr

celote, vendar estetsko ne vplivati na nje-
govo pojavnost. Doba trajanja kratkorocnih
materialov je podaljsana, vizualno korigi-
ran predmet pa bo laZje prenasal avtorici-
no sporocilo.

Detajl: razbita ogledala in od podloge odlepljen krep
papir, stanje pred posegom

Podlepljanje raztrganine z japonskim papirjem in
celuloznim lepilom Tylose

S

Predmet po konservatorsko-restavratorskem posegu

mesani materiali

JASLICE - PRIMER
KOMPOZITNE VGRADNJE
NEOBSTOJNIH
MATERIALOV

Jaslice akademika dr. Emilijana Cevca so znamenit pri-
mer tradicije jaslic na Slovenskem. V tankocutni sceno-
grafski postavitvi 142 jaslicnih elementov so upodo-
bljeni tudi prizori slovenske gotske kulturne dediscine.
Avtor je vso svojo pozornost usmeril v vizualni vtis, kon-
strukcijski in trajnostni vidiki pa so ga komaj zanimali.
Izvedba je v tehni¢nem smislu marsikje zelo improvizi-
rana, iz Cesar izhaja vec konservatorsko-restavratorskih
problemov. Problemati¢na konstrukcija arhitekturnih
kulis je povzrocila, da se je material zaradi velikosti
sesedal in pokal, vsako premikanje pa je sproZilo nove
poskodbe. Uporabljeni so najrazli¢nejsi neobstojni ma-
teriali, npr. Casopis, gaza, plasti¢na vreceving, stiropor,
mavec, suSena gling, star tekstil. Taka izbira povzroca
odstopanje plasti, lomljenje krhkih glinenih figuric, kr-
hanje stiropora, odpadanje mavca, razpadanje papirja
ter plosc iz lesnih vlaken, prehajanje korozije na tekstil.
Konservatorski posegi so bili oteZeni zaradi samih ma-
terialov, nedostopnosti, vecplastnosti, vec vrst lepljenja
in spajanja nekompatibilnih povrsin (npr. lesa, stiropora,
filca, mavca, papirja, klejno-kredne podloge s poslika-
vami). Fragmenti so odpadali, povrsine so bile skrhane
in razpokane. Neobstojni organski materiali so povecali
nevarnost okuZenja z lesnimi insekti, plesnijo in drugi-
mi mikroorganizmi. Razkrojeni delci mahu in zemlje so
se raztresli po vseh predmetih in se zajedli v razgibane
povrsine pokrajinskih kulis, vonj pa je opozarjal na or-
gansko razkrajanje. Tu so bile Se eti¢ne dileme, kaj storiti
z avtorjevimi neustreznimi popravki poskodb, ali je do-
pustno nadomescanje originalnih organskih materialov
z nadomestnimi ter v kolikSni meri lahko jaslice, ki so
postale muzejski predmet, podredimo muzejskim pogo-
jem. Poudarek je bil na preventivnih ukrepih. Jaslice smo
uvrstili na stalno razstavo na premi¢nem nosilcu z zaste-
klitvijo in z minimalno osvetlitvijo. Sesedlo konstrukcijo
smo nadomestili z nosilno oporo. Mah in olistane veje
smo zamenjali s podobnimi trajnejSimi materiali. Pred-
meti so bili dezinficirani in ociCeni. Kjer je bilo mogoce
in dostopno, so bili materiali globinsko oz. povrsinsko

Irena Potocnik

Muzej krS¢anstva na Slovenskem
Stic¢na 17

1295 Ivanéna Gorica

tel.: 0178778 63
info@mks-sticna.si

utrjeni, poSkodbe pa konservirane. Resta-
vriranje je bilo omejeno na najnujnejse. Dr.
Cevc v nekem intervjuju namre¢ pravi, da
v jaslice »prevec poglestane stvari ne pase-
jo, tudi kaj polomljenega mora biti zravenx.
Postavitev jaslic je opravil avtorjev sin dr.
Matija Cevc, ki je pricaral kar se da avten-
ticno postavitev.

Konservirane jaslice na stalni razstavi

Figurica iz jaslic Hrbtna stran
arhitekturne kulise
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KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI POSEGI

NA FIGURICAH IZVOSKA IN
PAPIRJA 1Z ZBIRKE NABOZNIH
PREDMETOV MESTNEGA
MUZEJAV VARAZDINU

Leta 2013 je Restavratorski center Hrvaskega restavrator-
skega zavoda iz Ludbrega sodeloval v projektu Mestnega
muzeja v Varazdinu pri pripravi muzejskih predmetov za
razstavo Vera, upanje, ljubezen. Na osmih zelo precizno iz-
delanih skulpturicah iz voska in utrjenega papirja so bili
izvedeni konservatorsko-restavratorski posegi z name-
nom, da bi miniaturne figurice, dolgo shranjene v temac-
nem depoju, pripravili za prvo predstavitev v javnosti.
Figurice svetnikov, angelov, Marije z Jezusom in razpelom
so iz zbirke naboZnih premetov (devocionalij), podob-
no kot svete podobice so bile namenjene za hisno rabo.
Visoke so samo deset centimetrov. Vec¢inoma so nareje-
ne iz obarvanega voska ali utrjenega papirja, so bogato
okraSene in shranjene v steklenem zvonu na lesenem
struzenem podstavku. Datirajo v 18. ali prvo polovico 19.
stoletja, najverjetneje pa so bile narejene v samostanskih
delavnicah v Avstriji ali severozahodni Hrvaski (med njimi
je znana delavnica sester ursulink v Varazdinu).
PoSkodbe in manjkajoci koscki, ki jih je bilo treba sanirati
oziroma odstraniti, so bili raznoliki, zato je bila celotna
problematika velik izziv za restavratorje.

PovrSina figuric je bila prekrita s plastjo prahu. Deli pa-
pirnih in vo3Cenih figuric so bili polomljeni ali so manj-
kali, okrasni predmeti iz Zice, utrjene svile in papirja
(cvetovi, vencki, avreole) so bili skrivljeni. Nekateri deli
so se loCili od nosilca in padli na podstavek. Podstavki so
bili poSkodovani, les je bil ¢rviv, manjkale so nogice. Pri
dveh figuricah podstavek ni bil ohranjen, stekleni zvo-
novi pa so bili umazani, poceni ali pa niso bili ohranjeni.
Prah s povrsine utrjenega papirja in svile ter Zice smo
nezno odstranili z mehkim Copicem, prah z obarvanega
voska pa z raztopino triamonijevega citrata. Dele pa-
pirja smo poravnali s parnim razprsilcem, poSkodbe pa
sanirali z japonskim papirjem in 15-odstotno raztopino
Klucela. Skrivljene dele vo3cenih figuric smo poravnali
z rahlim segrevanjem, poskodbe pa dodelali z nanasa-
njem naravnega voska, obarvanega s pigmentom. Okra-
sne elemente iz kovinskih niti smo poravnali in pritrdili
v vosek. Izletne luknjice insektov v lesenih podstavkih
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Venija Bobnjarié-Vuckovi¢
Hrvatski restauratorski zavod
Restauratorski centar Ludbreg
Trg Sv. Trojstva 15

2230 Ludbreg, Hrvaska

tel.: 00385 42 811466
vvuckovic@h-r-z.hr

smo zapolnili z lesnim kitom in retuSirali
z akvarelnimi barvami. Nove nogice smo
izdelali iz dvokomponentne epoksidne
mase Araldit, nove podstavke pa iz hrasto-
vega lesa, jih podloZili s kredo, retusirali in
prelakirali z damarjevim lakom. S steklenih
zvonov smo odstranili necistoce.

Sodelavci: Dunja Vedris, Stanko Kiri¢, Stefica
Nemec, Maja Vrtulek

Angel z malim Jezusom (vosek) po posegu
(foto: D. Vedris)

Mati boZja v modrem Sv. Franjo Ksaverski (papir;
plascu z Jezusom (vosek)  vosek) po posegu (foto: D.

po posegu (foto: D. Vedris)  Vedris)

mesSani materiali, oroZje

KONSERVIRANJE OROZJA
— REKONSTRUKCIJA
MANJKAJOCIH DELOV 1Z
ORGANSKIH MATERIALOV

Konserviranje oroZja je zaradi kompleksnosti materialov
(organskih in anorganskih) in zaradi razumevanja oroZja
kot muzejskega predmeta posebno podrolje konserva-
torstva. Pretekli restavratorski posegi so bili ve¢inoma
omejeni na obrtna popravila in vzdrZevanje, njihov na-
men pa je bil vrniti oroZju stari lesk in zelo pogosto tudi
funkcijo (zaradi ¢esar so dele oroZja nadomescali, popra-
vljali ipd.). Sodobni pristopi h konserviranju, ki pomenijo
uporabo metod in materialov, ki ne zmanjsujejo estetske
in zgodovinske integritete predmeta in ne spreminjajo
njegovih fizikalno-kemijskih lastnosti, pa pri rekonstrui-
ranju zahtevajo uporabo sodobnih materialov.

Prvi cilj posega je vrniti predmetu enotnost oblike, ki jo
zmanjsujejo razli¢ni dejavniki propadanja. Cilj rekonstru-
iranja manjkajocih delov oroZja sta bili strukturalna okre-
pitev predmetov (s ¢imer bi prepreili njihovo nadaljnje
propadanje in dezintegracijo) in vzpostavitev estetske
skladnosti. Manjkajo¢i deli iz organskega materiala, ki
so propadli zaradi delovanja insektov in neustreznih kli-
matskih razmer, so bili kolikor je mogoce nadomesceni s
sodobnimi materiali za utrjevanje in restavriranje. Oroz-
je je bilo restavrirano zaradi neprecenljive vrednosti teh
redko ohranjenih predmetov.

Za dodelavo manjkajocih delov so bili uporabljeni mate-
riali, ki ne spreminjajo fizikalno-kemijskih lastnosti pred-
meta oziroma so kompatibilni z izvirnim materialom in
reverzibilni. Glede na poskodbe predmetov so bili upo-
rabljeni razli¢ni materiali, ki se uporabljajo za restavrira-
nje lesenih delov muzejskih predmetov: miliput, akrilni
kit, steklene mikrokroglice v Paraloidu B-72 in epoksi-
dne smole.

Danijela Jovanovi¢

Centralni institut za konzervaciju
Terazije 26

11000 Beograd, Srbija

tel.: 0038164 838 99 08
danijela.jovanovic@cik.org.rs

Kopito puske pred posegom

Po restavriranju kopita

Restavriranje noZevega rocaja
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POMOCYV ZADNJEM
TRENUTKU

Umetniski opus Petra Lubarda je pomemben tako na
nacionalni kot evropski in svetovni ravni. Za svoje delo
je prejel odlikovanje reda svetega Save, kralja Aleksan-
dra |. Karadordevica, oktobrsko nagrado mesta Beograd
ter Stevilne druge plakete in nagrade. Noben drug srb-
ski umetnik ni prejel toliko mednarodnih nagrad kot on.
Najpogosteje omenjana je nagrada iz Sao Paula, kjer je
tekmoval z velikanom moderne umetnosti Pablom Picas-
som.

Po prejemu te prestiZzne nagrade so v asu Jugoslavije
Lubardi podelili hiSo na Dedinju, v elitnem delu Beogra-
da. V njej je Zivel z Zeno Vero in ustvarjal svoja dela, ki so
se spreminjala tako po motiviki, slogovnih znacilnostih
kot po slikarskih tehnikah. Cene njegovih del so dose-
gale vrtoglave visine, Se posebej po njegovi smrti leta
1974. V oporoki je zapustil dediscino 24 slikarskih del,
ki jih je hranil v studiu svoje hiSe v Beogradu.

Na Zalost je kmalu po Lubardovi smrtiin odprtju njegove
zapuscine za javnost njegova dusevno bolna Zena pre-
povedala obiske in oglede zapus¢ine, med drugim tudi
za kustose in konservatorje. Do leta 2008 nihce ni imel
vpogleda v stanje te zbirke. Po smrti Vere Lubarde so raz-
licne mestne institucije v usklajeno vodeni akciji uspele
resiti vse premicnine iz hide, vklju¢no s slikarskimi deli.
Skrajni primer degradacije, ki se je pojavila na vseh sli-
kovnih plasteh, je delo Zapornik (1942). Lubarda ga je
naslikal v ujetnistvu, v koncentracijskem taboriscu
Stalag v Avstriji. Veliko Stevilo njegovih del, ustvar-
jenih v takratnih pogojih, se je ohranilo, med njimi
tudi Zapornik. Prava ironija je, da je delo preZivelo
drugo svetovno vojno, v Lubardovi hisi pa je bilo po
njegovi smrti skoraj popolnoma uniceno.

Delo Zapornik nikoli pred tem ni bilo razstavljeno.
Prav to delo je primer, kako lahko ustrezne konser-
vatorske nacrte, ki so jih konservatorji in znanstve-
niki razvili skupaj, uspesno uporabimo korak za
korakom, od razli¢nih preiskovalnih tehnik do zaple-
tenih postopkov ohranjanja.
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Povr3ina slik po odstranitvi japonskega papirja in
ostankov kleja

Povrsina slike po konservatorskem posegu

slike, preiskave

GABRIJEL STUPICA
POD DROBNOGLEDOM
— TEHNOLOGIJA
NASTAJANJA IN
RESEVANJE UMETNIN

Restavratorski oddelek Moderne galerije je v sodelova-
nju z Oddelkom za restavratorstvo ALUO UL ter kolegi
iz Restavratorskega centra ZVKDS in Narodne galerije v
Ljubljani pripravil razstavo s filmom pod naslovom “Ga-
brijel Stupica pod drobnogledom” s predstavitvijo teh-
noloSkih in konservatorskih-restavratorskih izsledkoy,
povezanih z njegovimi deli.

Prikazati tehnologijo nastajanja umetnin nekoga, katerega
slike so nastale za zaprtimi vrati ateljeja, je skoraj neure-
snicljiva Zelja. S svojimi raziskavami smo se zato lahko le
delno pribliZali nacinu umetnikovega dela. Samo z beZnim
pogledom njegovih del bi pomislili na zbirko kolazeyv, pri
katerih igrata pomembno vlogo naklju¢nost in improviza-
cija. V resnici imamo pred seboj dela avtorja, ki je poznal
vse omejitve slikarske tehnologije. Znotraj teh je iskal
meje 3e obstojnega in izkoris¢al posebne efekte, ki lahko
nastanejo zaradi izsiljenega prehitrega susenja tocno do-
locenih povrsin slikovnih plasti. Hkrati je vedel, kako dose-
Zeni efekt izkoristiti, ustaviti nadaljnji proces pokanja sli-
kovnih plasti in ohraniti videz propadajoce povrsine, ne da
bi pri tem plasti zaCele odpadati. Vsi ti tehnolo3ki poskusi
so pomenili velik izziv pri pripravah umetnin za razstavo.
Ves Cas je bilo treba tehtati, ali posegati v nek detajl ali ne.
Minimalnost je bil eden od vodilnih kriterijev, saj je bil ra-
zlog za to poznavanje tehnologije nastajanja njegovih del
in tudi Zelja nekaterih lastnikov ali hraniteljev umetnin,
da se slik ne dotikamo. Etika, ki govori o tem, da kateri-
koli poseg narekujeta umetnikova Zelja in izvirnik, je bila
vodilo za reSevanje samo najnujnejsega. To je pomenilo
preiskavo, popis in dokumentiranje vseh slik ter ¢idCenje
slikovne povrsine, utrjevanje, kitanje in retusiranje le tam,
kjer je bilo res potrebno. To je bilo dovolj, da je Gabrijel
Stupica vzbudil obcudovanje in Se vecje zanimanje vseh,
ki so se z njegovimi slikami ukvarjali, in Zeljo po ponovitvi
nekaterih najveckrat uporabljenih tehnoloskih in likovnih
reSitev. Sem spadajo posebni nacini nanasanja podloge,
lepljenje razli¢nih elementov, Se veckrat pa modeliranje
roZic, odtiskovanje tancic in slikanje asopisnega papirja
iz 60-tih let, z vsemi detajli tiska. Ravno to je Se ena od

Nada Madzarac

Moderna galerija

Tomsiceva 14, 1000 Ljubljana
nada.madzarac@mg-lj.si

Tamara Tréek Pecak

Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje

Univerza v Ljubljani

ErjavCeva 23, 1000 Ljubljana
tamara_trcek pecak(@guest.arnes.si

njegovih skrivnosti - tista prava podoba ko-
laZa, ki ni kolaz. Pri Stupici lahko govorimo o
Cistem slikarstvu, tehnologija je le sredstvo
za izpoved.

Tehnoloska Studija
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Gabrijel Stupica, Flora, 1962, tempera, kolaZ/platno; 72,5
%102 cm; last: Umetniska zbirka NLB, Ljubljana, detajl
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RESTAVRIRANJE SLIK
RAFAELA NEMCA

Goriski muzej je od druZine slikarja Rafaela Nemca
(1914 - 1993) pridobil donacijo njegovih del, ki obsega
189 slik in bogato zbirko risb in Studij na papirju. Po-
klonjene slike izhajajo iz razli¢nih obdobij slikarjevega
ustvarjanja, od najzgodnejsih del do zadnjih stvaritev, s
katerimi dobimo vpogled v njegov umetniski razvoj. V le-
toSnjem letu bo muzej z retrospektivno razstavo obeleZil
100-letnico njegovega rojstva.

Z restavriranjem sem zacela leta 2013. Vecina slik, ki
sem jih obravnavala (70), je iz zgodnjega obdobja Nem-
Cevega ustvarjanja, nekatere so nastale Ze v Studijskih
letih na Akademiji lepih umetnosti v Benetkah (1936
- 1939) in v prvih letih po vojni, motivi pa so tihoZitja,
portreti, avtoportreti, krajine in v. manjsi meri abstraktni
motivi iz kasnejsega obdobja. Naslikane so vecinoma z
oljnimi barvami, izjemoma tudi s tempero na razli¢ne no-
silce, kot so lepenka, vezana plo5¢a in lesonit, so manjsih
dimenzij in v glavnem nelakirane.

Slike so bile dokaj dobro ohranjene, vendar precej za-
prasene. Prah in umazanija sta pogosto kot siva kopre-
na prekrivala njihovo barvno povrsino, kar je bilo precej
motece. Ker so bile nelakirane, se je hrapave povrsine
prah bolj oprijel, zato je bilo njegovo odstranjevanje in
¢is¢enje najbolj tezavno. Z gobicami Wishab (oziroma
prahom) se je prah v dolocenih primerih dobro odstra-
nil. Vendar pa se je za vecino slik raztopina natrijevega
citrata v destilirani vodi (2 - 3%) izkazala za bolj ucin-
kovito (glej: Mesojedec, Tanja: Konservator-restavrator,
Povzetki strokovnega sreanja 2013, str. 41). Pri ¢isce-
nju z vatnimi tamponi raztopina bolj prodre v globino in
temeljiteje odstrani umazanijo, tako da postanejo barve
ponovno intenzivnejse in zazivijo.

Najbolj ohranjene so bile slike na lesonitu, druge so ime-
le pogosto okrusene robove, pri lepenki so bili posko-
dovani zlasti vogali, kjer se je lepenka razslojila ali celo
odlomila, medtem ko so bile slike, naslikane na vezano
plosco, nekoliko ukrivljene in razpokane. Za utrjevanje
poskodovanih in okrusenih robov sem uporabila Primal
33, razredCen z vodo (1:4), za lepljenje razpok in razslo-
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jenih predelov vezane plo3ce ali lepenke
lepilo Mekol ter za kitanje poSkodb Akrilin,
kit za les. RetuSe so bile narejene z akvarel-
nimi barvami.

Umetnik je zaCel v sedemdesetih letih
uporabljati akrilne barve in slikati tudi na
platno, razvil je svojstveno tehniko slikanja
— polivanje z akrili na moker papir. Slike na
platno so neposkodovane, razen slike Duo,
ki je bila ob vlomu vandalsko prerezana po
vsej dolZini.

ke

Avtoportret, olje na
lepenki, 35,2 x 25,8 cm,
slika med ciscenjem

Slika po restavriranju

slike na platnu

DOLOCANJE STOPNJE
REKONSTRUKCIJE PRI
RESTAVRIRANJU ZELO
POSKODOVANE SLIKE
PORTRET NEZNANE ZENSKE
Z DVORCA TRAKOSCAN

Pri poSkodovani sliki iz domnevno 19. stoletja Portret
neznane Zenske, ki jo je neznani avtor izdelal v tehni-
ki olje na platno, v velikosti 62 x 50 ¢cm, smo se zara-
di raztrganin prek celega obraza portretirane kurtizane
najprej odlocili samo za konserviranje. Med odstranjeva-
njem povrsinskih plasti necistoc in preslikav na obrazu
smo naleteli na dovolj ostankov izvirne slikovne plasti,
ki zaradi motecih raztrganin sicer niso prisle do izraza.
Nenavaden je bil tudi velik kontrast med po3kodbo in
natanc¢no naslikanim in sorazmerno dobro ohranjenim
ostankom slike, ki se je Se posebej izrazito pokazal po
odstranitvi debelih plasti preslikav. Odlocili smo se, da
na rekonstruirane dele nosilca nanesemo tanko plast
podloge in nevtralno enobarvno podslikavo z gvasem.
Na mestih, kjer je bilo podatkov dovolj, smo se odloci-
li za zmerno rekonstrukcijo slikovne plasti, Se posebej
na »kriticnih« mestih, kjer je bila likovna vsebina tezko
berljiva. Na ta nacin smo prisli do reSitve na poti od kon-
serviranja do restavriranja kljub nepopolni rekonstrukciji
slikovne plasti. Zaradi zgodovinske vrednosti slike, ki je
primer Zanrskega slikarstva v obdobju, v katerem je na-
stala, smo se odlocili, da jo razstavimo in pospremimo s
fotografijami in opisom konservatorsko-restavratorskega
postopka. Sliko smo zato napeli na nov podokvir in pre-
lakirali z lakom (z dodatkom sredstva proti temnenju), ki
ga je mogoce odstraniti s topili z zelo nizko polarnostjo
(Regalrez 1094 z dodatkom Tinuvina 292). Za popolno
rekonstruiranje slikovne plasti na sliki ni bilo dovolj po-
datkov, Ce pa bi kdaj v prihodnosti odkrili njeno kopijo ali
fotografijo pred poSkodbo, tako pripravljena slika tudi te
moznosti ne izkljuCuje.

Marina Burovié¢

Hrvatski restauratorski zavod
Grskoviceva 23

10 000 Zagreb

Hrvaska

tel.: 00385 1455 65 10 (int. 1508)
kiki.1980(@yahoo.com

Fotografija celotne slike, stanje pred posegom

"

Fotografija slike med ravnanjem, posneta v prosevni
svetlobi

=

Fotografija slike po konservatorsko-restavratorskem
posegu
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slike na platnu

KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI POSEG
NA SLIKAH KRIZEVEGA
POTA

Slike KriZevega pota iz cerkve sv. Valentina z Limbarske
gore so naslikane v oljni tehniki na platnu. Njihov nasta-
nek se umesca v sredino 19. stoletja. So delo neznanega
slikarja, verjetno delo Layerjeve delavnice. Vstavljene so
v okrasne okvire, ki so narejeni iz lesa iglavcev. Okviri
imajo enostavni profil, okraSen s pozlacenimi rozetami v
kotnih spojih.

Tkani nosilec slik je bil dotrajan, podloge in barve pla-
sti so bile prasne in so odpadale, podokviri so bili ne-
stabilni, tako na licu kot na hrbtu slik so bile povr3inske
necistoce.

Na slikah so bile opravljene raziskave, ki so bile v pomoc
pri pripravi konservatorsko-restavratorskega programa. Na-
rejena je bila fotografska dokumentacija celote in detajlov
slik pri vidni svetlobi. Na Naravoslovnem oddelku ZVKDS
RC v Ljubljani so izvedli stratigrafijo barvnih plasti na dveh
slikah, ki so ju konservirali in restavrirali v okviru Studijske-
ga programa na Oddelku za restavratorstvo Akademije za
likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani.
Zaradi upradenosti barvne plasti in podloge sta bila po-
trebna premisljen pristop in vrstni red konservatorsko-re-
stavratorskih postopkov. Odstranjevanje necistoc z lica sli-
ke je bilo delno onemogoceno. Ob robovih, kjer je barvno
plast pokrival okrasni okvir, je bilo Se opaziti ostanke laka.
Zato smo sondiranje in odstranjevanje necisto¢ omejili
le na robove slik. Na lice slik smo nato nanesli utrjevalno
sredstvo prek posebnega zascitnega papirja, ker bi z direk-
tnim nanosom utrjevalca s Copicem na lice slike poskodo-
vali upraseno barvno povrsino. Utrjevanje barvne plastiin
hrbta slik je bilo treba ponoviti zaradi neenakomernega,
tudi nezadostnega vnosa utrjevalca v povrsino zaradi nje-
nega stanja. Hkrati z odstranjevanjem odvecnega lepila z
lica slike smo tudi odstranili povrsinske necistoce. Nekate-
re bolje ohranjene slike so bile izpostavljene Se postopku
dolgotrajnega vlaZenja in ravnanja. Sledila je lokalna ob-
delava raztrganin z varjenjem in vstavljanjem novih vstav-
kov na manjkajoca mesta ter podlepljanje slik. Vrzeli na
barvni plasti smo zapolnili s kredno-klejnim kitom. Slike
smo nato napeli na nove podokvire. Izvedli smo retu3o na
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Nina Dori¢ Majdic
Samozaposlena v kulturi
Zalog pri Morav¢ah 15a
1251 Moravce

GSM: 040 239 884
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mestih po3kodb. Koncno lakiranje smo izve-
dli z raztopino Laropala A81 v izopropanolu
v razprsilu in nato svetledi lak matirali z vo-
3¢eno pasto.

Po konservatorsko-restavratorskem pose-
gu na okrasnih okvirih so bile slike uokvir-
jene in hrbet slik za3citen z vezano plosco.
Slike so bile prevzete v konservatorsko-re-
stavratorski poseg julija 2012 in so od sep-
tembra 2013 ponovno na ogled v cerkvi.

zascitnega papirja

slike na platnu

POSEGI NA SLIKAH
KRIZEVEGA POTA IZ
CRNGROBA

BoZjepotna cerkev Marijinega oznanjenja v Crngrobu je
znana po znamenitih srednjeveskih poslikavah in boga-
tem barocnem oltarju. Zanjo je v 19. stoletju v delavnici
Leopolda Layerja nastal tudi kriZzev pot - Stirinajst nasli-
kanih platen in zanimivo poslikanih lesenih okvirov z na-
pisi o Kristusovem trpljenju. Slike so leZeCega formata.
KriZzev pot je naslikan v toplem barvitem slogu, znadil-
nem za Layerjevo delavnico, z izrazitim poudarkom na
,scenskem dogajanju’. To se kaZze v razgibanosti figur,
njihovi prepleteni medsebojni komunikaciji in v ¢lenitvi
prizorov na enem platnu.

Slike so bile v preteklosti izpostavljene prekomerni vla-
gi, ki je na njenih licih ustvarila videz sivkaste koprene.
Barvna plastin podloga sta zaradi vlage izgubili potrebno
vezivnost in se delno uprasili. Na mestih lazurnih barv-
nih nanosov je ponekod ostala le Se podloga. Vsa platna
so bila ohlapna, podokviri brez zagozd so bili polni ¢rvo-
jedin. Po poSkodovanosti je izstopala slika VIII. postaje.
Platno je bilo poSkodovano, del podloge z barvno plastjo
je Ze odpadel, del pa je odpadal na dotik.

Med konservatorskimi postopki smo z zascito lica slik,
utrjevanjem barvne plasti, odstranjevanjem necistoc in
obdelavo platen v vakuumski mizi slikam vrnili stabil-
nost in odstranili sivkasto kopreno. Z restavratorskimi
postopki — kitanjem, podlaganjem retuSe in njeno do-

Detajl VIll. postaje po in pred posegi

Anita Klancar Kav¢ic

Vid Klancar

Konservatorsko restavratorski atelje
Sentjost

Sentjo3t nad Horjulom 75

1354 Horjul

GSM: 051315 304
anita.klancar@guest.arnes.si

kon¢no obdelavo — pa smo slike pribliZa-
li prvotnemu barvnemu izrazu in podobi.
Poleg slik kriZzevega pota so bili obnovljeni
tudi leseni okviri, ki so jih restavrirali v de-
lavnici Podobarstva Kav¢ic iz Sentjosta.

IX. postaja po posegih

=

Detajl Xil. postaje po Detajl Vll. posaje pred
posegih posegi
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|IZVEDBA RETUSE NA SLIKI
ALEGORIJA ZIME - ISKANJE
KOMPROMISOV

Slika neznanega avtorja iz 18. stoletja Alegorija zime je
imela vec predrtin, slikovna plast se je na vec delih lu-
3¢ila in odpadla. Posegi v preteklosti so postali s¢asoma
neprimerni: tako platnene zaplate na hrbtni strani slike
kot retuse, ki so bile pod mocno porumenelim in pote-
mnelim lakom v vidni svetlobi in Se bolj pod UV osvetli-
tvijo videti kot temnejsi madezi.

Barvni nanosi, s katerimi je slikar gradil motiv, so tanki, na-
neseni enoslojno, redkeje dvo- ali troslojno na rdece obar-
vano podlogo. Slikar je uporabil lazurne nanose, lepo se
vidi tudi obrise figur. Zaradi znacilnosti oljne tehnike pro-
sevajo skozi zgornje nanose spodnji, prav tako tudi rdece
obarvana podloga. Mehkobo potez in lazur so s posegom v
preteklosti delno zakrili: z odstranitvijo zaklju¢nega laka so
mestoma odstranili lazure na temno obarvanih delih, ¢ez
odstranjene lazure pa nanesli temnejSo lazurno preslika-
vo. S temnej3imi obrisi so poudarili tudi predele inkarnata.
Pred odstranjevanjem preslikav smo sliko utrdili. Manj-
kajoce slikovne plasti smo nadomestili s kitom na vodni
osnovi. RetuSe smo podlagali s tehniko gvasa in za tem v
dveh plasteh nanesli vmesni lak. S tem smo razmejili konc-
no retuso od izvirnika, saj smo bili pri podlaganju z gva-
Sem omejeni izkljucno na toniranje zakitanih obmodij, pri
koncni retusi pa smo se spopadali z eti¢nimi vpra3anji ob
dopolnjevanju manjkajocih lazur tudi izven zakitanih pre-
delov. Najvecjo dilemo je pomenilo dopolnjevanje nakaza-
nega sneznega meteZa okoli otroskih figuric, ki se grejejo
ob ognju, ter nejasno omejenih poslikav tako debla kot
vejic dreves, pri Cemer se je bilo pri dopolnjevanju treba
prilagoditi tako potezam izvirnika kot celoti precej posko-
dovane in spremenjene povrsine. Zato je bila retusa izve-
dena postopno, z lazurnimi nanosi, pri tem smo se skupaj
s strokovno komisijo odlocali o zadnjih odlocilnih potezah.
Dopolnjevanje manjkajocih lazurnih nanosov zahteva
po eni strani disciplino in popolno prilagajanje izvirniku,
po drugi strani pa bogastvo drobnih odtenkov pri dode-
lavi oblik v baro¢nem slikarstvu omogoca, da doslikave v
tehniki ¢rtkanja poveZejo izvirne oblike v celoto. Ta nacin
nam je prav v obmodju belih meglicastih oblackov snezne-
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ga meteZa in vejic drevesa, delno skritih za
sneZinkami, omogodil izvesti retuso tako, da
konc¢na podoba ni izgubila svojega znacaja.

Vidne retuse pod UV osvetlitvijo

il

Razlika med tonom debla in vejice ter delno
odstranjena bela lazura

slike na platnu

TRDOVRATNI PREMAZI NA
HRBTNIH STRANEH

Razli¢ni premazi na hrbtni strani umetnine obicajno niso
del avtorjeve namere in bolj Skodujejo kot koristijo izvir-
nim delom umetnine. V literaturi in praksi se priporoca
njihova odstranitev.

Pri slikah na platnu je prisotnost premazov na hrbtu v
vecini primerov posledica amaterskih posegov ter kon-
serviranja in/ali restavriranja v preteklosti. Premaze so
nanasali lokalno (lokalno resevanje predrtin, lepila za
zaplate) ali na celo hrbtno povriino (zascitni premazi
hrbta, raznovrstne mesanice lepil za podlepljanje). S sta-
ranjem premazi izgubijo proZnost, otrdijo in postanejo
togi. Vedja kot je debelina premaza, vedji je vpliv na sam
nosilec. Pri enakomernem nanosu premaza je nosilec
»enakomerno vklescen« in deluje kot celota kljub izgubi
elasti¢nosti. V nasprotnem primeru pa se pojavijo nee-
nakomerni pritiski znotraj nosilca, onemogoceno je ena-
komerno prehajanje vodnih par, kar je na licu slike vidno
kot izdatno gubanje.

Nekateri premazi so zaradi materialne sestave in de-
beline pretrdi, da bi jih odstranjevali mehansko, saj bi
z uporabljeno silo negativno vplivali na spodaj leZece
plasti slike. Premazi tudi ne reagirajo na hlape mesanic
topil (lokalne komore s topili), glede na znacilnosti barv-
ne plasti pa uporaba toplote ni vedno mogoca (lokalno
segrevanje ali segrevanje celote).

Kot alternativo lahko uporabimo razna zgoscena topila
in topilne gele. Le-ti omogocajo precizno nanasanje v
smislu lokacije, njihovo delovanje pa je omejeno na kon-
taktno povrsino. Za razliko od topil v tekoCem stanju ne
pronicajo v globino in ne natopijo spodaj leZecih plasti.
Udinkovitost, torej moc¢ njihovega delovanja, kontrolira-
mo z debelino nanosa gela in ¢asovnim intervalom izpo-
stavljenosti. Po potrebi postopek ponavljamo do Zelene-
ga rezultata. Po odstranitvi premaza je treba delovanje
gela ustaviti z ustreznim topilom ali topilnim gelom.
Prednost uporabe zgo3cenih topil in topilnih gelov je v
njihovi ucinkovitosti, precizni aplikaciji ter boljsi kontroli
delovanja. Cas obdelave premaza na hrbtni strani ume-
tnine se v primerjavi z mehanskim odstranjevanjem pre-

Simona Skorja
Narodna galerija
Puharjeva 9

1000 Ljubljana

GSM: 031386 459
simona_skorja@ng-slo.si

cej skrajsa, izognemo se tudi morebitnim
mehanskim poskodbam.

Odstranjevanja 5 mm debelega klejnega premaza z
agarjevim gelom

Odstranjevanja vosceno-smolnega lepila s pomocjo
ABA-TEA gela

Odstranevanja olino-krednega premaza, ki je bil
nanesen kot zas¢ita hrbta (uporabljeno je bilo
zgosceno topilo - etanol)
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SIVANJE PRETRGANINE
NA TKANEM NOSILCU Z
UPORABO NAPENJALCA
NITI

Pri konserviranju-restavriranju slik na tkanih nosilcih se
pogosto sreamo s pretrganinami. Taksne poskodbe so v
preteklosti sanirali zgolj kot zaplate na mestu poskodbe,
ki so prilepljene na hrbtno stran nosilca. Danes vemo, da
taksna obravnava poskodb ne reSuje problema v celoti.
Zaradi dvojne plasti nastaja v nitih platna neenakomerna
porazdelitev sil, ki vpliva na celotno povrsino nosilca. Tako
se poskodba lahko ponovi ali pa se platno poskoduje na
drugem mestu v obliki gubanja ali novih pretrganin. Da
se temu izognemo, se odlocimo raje za postopek Sivanja
z uporabo napenjalca niti, zelo obetavno metodo, ki je v
svetu Ze dobro znana. Napenjalec (Der Trecker, The Puller),
ki omogoca tako imenovano napenjanje niti (Thread-by-
-thread Tear Mending Method), je bil po nemskem vzoru
oblikovan v Novem mestu. Metodo je zasnoval mag. An-
ton MiklavZin, kons.-rest. svetnik, ZVKDS OE Novo mesto.
Konstrukcijo napenjalca sestavlja kovinsko ogrodje z de-
setimi vijaki, na katere so vezane niti (laks). Potrebujemo
dve ogrodji z vijaki. Napenjalec pritrdimo na obe naspro-
tni si letvi prvotnega podokvira slike, upostevajo¢ mesto
in smer pretrganine. Vsaka nit ima na koncu vezan kavelj-
Cek (trnek), s katerim posegamo na del poSkodovanega
platna. Trnek vpnemo v tkani nosilec. Slika je obrnjena
z licem navzdol. Ko vijake zavrtimo, napenjamo oziroma
rahljamo niti, ki teCejo vzdolZ slike. Na tak nacin roba
pretrganine priblizamo drug drugemu, da se ponovno
stikata. Ko doseZemo Zeleno pozicijo robov pretrganine,
izvedemo postopek Sivanja po ustaljeni metodologiji.
Postopek Sivanja pretrganine z napenjalcem niti sem iz-
vedla na sliki lvana Vavpotica, ki je nastala 1924 in pri-
kazuje celopostavni portret dr. ministra Nika Zupanica.
Slika je na lanenem platnu, narejena je v tehniki olja in
ima tanko, ro¢no naneseno podlogo. Poskodba je merila
po osnovi 4,5 cm in po votku 6 ¢cm ter imela obliko obr-
njene ¢rke T (L ). V preteklosti so jo sanirali na hrbtni
strani, tako da so Cez poskodbo prilepili klejni trak.

Mentorica: Tanja Mesojedec
Strokovni sodelavec: Anton MiklavZin
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Potek niti (laks) vzdolz slike

Vpet trnek na delu pretrganine

Zasita pretrganing, hrbet slike

Lice slike po postopku §ivanja |

slike na lesu

NACIN PROPADANJA
NOSILCEV IKON MED
SREDNJEVESKIM IN
MODERNIM

Da bi ugotovili tehnologijo izdelave v zgodovinskih
obdobjih, smo preucili umetniski proces ikonografske
upodobitve na tabelni sliki iz 19. stoletja, ki v izdelavo
tradicionalnega motiva vnasa nekatere nove tehnologi-
je. To smo dokazali z uporabo analiz, kot so: rentgenska
fluorescenca, mikroskopska in kemicna analiza.

Za studijo je bil izbran primer ikone Matere boZje z de-
tetom - tip Hodighitria, ki jo je v 19. stoletju izdelal Fi-
lotei. S svojo kompleksnostjo in zahtevnostjo v izvedbi
predstavlja prehod med srednjeveSkim in modernim.
Ikona je last muzeja Golesti. Lesena tabla je bila izdela-
na iz treh delov. SCasoma je razpadla na sestavne dele,
tako zaredi samega izbora lesa kot obdelave, seveda pa
tudi zaradi neustreznega hranjenja. Posamezne kompo-
nente lesene table so se deformirale v razlicnih smereh,
saj je bil nosilni del iz mehkega lesa, krizne vezi pa so
bile narejene iz trdega lesa (deformacija je bila v drugem

Ponovno spajanje plos¢

Maria Catalina Ghinea (Balmus)
Golesti Museum

Street Banul Golescu 1

Stefanesti, Romunija
caty_paintig@yahoo.com

Gheoghe Niculescu

National Museum of Romanian History
Bucharest, Romunija

tel.: 0040 074 116 06 13
niculescugeo@gmail.com

primeru minimalna). Drugi razlog, ki vpliva
na veliko izgubo mase na tabelni sliki, je
ob3irna naselitev gliv, ki s ksilofagnim de-
lovanjem povzrocajo nastanek porozne
strukture.

S pricujoco raziskavo smo poskusili do-
loc¢iti metodologijo za postopek barvne
povezave (nadzor odtenkov) z izvirnikom.
Upostevali smo pojme, kot so: enotnost,
vracanje v prvotno stanje, avtenticnost,
tako zgodovinsko kot estetsko, in ¢as raz-
gradnje novih nanosov v restavratorskemu
postopku. Zaradi obCutljive strukture lesa
je postopek utrjevanja slike potekal v vec
stopnjah. Po utrjevanju smo sliko retusirali
in pri tem upostevali rezultate, ki smo jih
dobili s predhodnimi analizami.
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PARKETAZA NA LUNETI
OZNANJENJA Z OLTARJA
SV. STEFANA 1Z CERKVE SV.
MARIJE VELIKE V PAKLJENI
NA SIPANU

V' okviru konservatorsko-restavratorskega posega na
oltarnem retablu z oltarja sv. Stefana iz cerkve sv. Ma-
rije Velike v Pakleni je bila na luneti, ki je del triptiha,
namescena nova parketaza. Prvotni konstrukcijski sis-
tem lesene table je povzrodil vrsto poSkodb, med njimi
kompresijske razpoke na lesenem nosilcu in odpadanje
slikovne plasti in podloge, zato smo ga odstranili in na-
domestili z novim stabilizacijskim in veznim sistemom, ki
se funkcionalno prilagaja lastnostim materialov. Kratek
film v kombinaciji 3D animacije, videa in fotografije pri-
kazuje vzroke za nastanek teh poskodb na umetnini in
pojasnjuje funkcijo, proces izdelave in postopek novega
parketiranja. Leseno tablo sestavljajo Stiri horizontalno
postavljene in med seboj zlepljene deske tangencial-
nega reza. Na zadnji strani so skozi vodila namescene
Stiri precke kriznega prereza. Ves sistem preck in vodil
sestavlja velplasten fleksibilen sklop — od vodil, ki ima-
jo v svojem telesu vzmeti in tvorijo zglob, ki omogoca
gibanje pravokotno na povrsino table, do elasticnega
kita, s katerim so vodila prilepljena. Namen sistema je
prepreciti krivljenje lesene table ter hkrati s fleksibilnim
mehanizmom delno omogociti njene dimenzijske in po-
sledi¢no tudi geometrijske spremembe. Animirani del
pojasnjuje konstrukcijo in funkcijo vsakega segmenta
ter funkcioniranje sistema po pric¢akovanih moZznih geo-
metrijskih spremembah lesene table ob nihanju zracne
vlage.
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Restauratorski odjel Dubrovnik
Ljetnikovac Stay, Batahovina bb
20000 Dubrovnik, Hrvaska
nlucic@h-r-z.hr

Luneta po konservatorsko-restavratorskem posegu

polikromirana plastika

KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI POSEG
NA LESENEM RAZPELU
TONETA KRALJA

Leseno razpelo Toneta Kralja iz Zgo3e je mocno nacel
zob Casa. Od njegove postavitve dalje je bilo izpostavlje-
no vremenskim razmeram, rastlinju ob njem in cesti, ki
vodi mimo znamenja.

Razpelo so zaradi slabega stanja leta 2011 odstranili s
prvotne lokacije. Po posvetovanju z gospodom Zupnikom
F. Mackom in po predlogu ge. Nike Leben iz ZVKD Kranj
sem izdelala konservatorsko-restavratorski program za
ohranitev originala in izdelavo kopije, ki bi nadomesti-
la original v Zgo3i. Zaradi menjave Zupnika in financnih
razlogov se kopija ni izdelala, original smo konservirali-
-restavrirali in bo vrnjen na prvotno lokacijo.

Poseg konserviranja sam zacela s sondiranjem barvnih
plasti. Njihovi nanosi so se dobro videli na rokah in na
glavi, poslikava na sprednji strani trupa plastike je bila za
sondiranje neuporabna, saj je bila zelo slabo ohranjena.
Hrbtna stran razpela je bolje kljubovala zobu (asa, zato
smo lahko s sondiranjem pridobili tudi koristne informa-
cije. Izkazalo se je, da so Cez originalno plast nanesene
tri kasnejSe preslikave.

Med postopkom konserviranja sem odstranila nanose
preslikav, prav tako kovinske tujke (Zeblje in vijake na
stopalih), utrdila les (Paraloid B-72 v etil acetatu), pritr-
dila odpadle dele, domodelirala manko in zakitala vse
razpoke (Woody). Sledilo je brusenje in nanos zas¢itnega
premaza (Ares 33).

Po konservatorskem posegu je bila plastika pripravljena
za izdelavo kopije. Ker pa do tega ni prislo, sem razpelo
s postopki restavriranja (grundiranja, brusenja, retusira-
nja poskodb originalnih ostankov, nanosa barvne plasti
in nanosa pozlate) pribliZala njegovi prvotni podobi. Pri
dolocanju barvnih tonov sem si pomagala z barvnimi
ostanki in Studijami Kraljevih del (fresk in lesenih plastik).

Katarina Blazi

Samostojna kulturna delavka
Kranjska c. 9

4290 Trzic

tel.: 04 596 13 31

GSM: 041269 229
katarinablazi@gmail.com

Retusiranje poskodb originala in nanos nove barvne
plasti
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ODSTRANJEVANJE
KLEJNO-KREDNE PODLOGE
S SLIKOVNE PLASTI NA
VODNI OSNOVI

V okviru konservatorsko-restavratorskega posega na lese-
nih polikromiranih kipih angelov prinasalcev luci (17. stol)
iz cerkve vnebovzetja BlaZzene Device Marije iz Basta v Ba-
Ski Vodi smo odstranjevali kredno-klejne podloge s slikov-
ne plasti na vodni osnovi. Med delom so bili ugotovljeni
prej3nji posegi in izkazalo se je, da je to Cetrti celostni po-
seg na kipih. Kip levo od oltarja je bil pred tretjim pose-
gom zelo poskodovan: odpadle dele so prilepili, poslikave
so bile neustrezno obravnavane. Ugotovili smo, da so med
tretjim posegom najprej delno odstranili barvno plast, ki so
jo nanesli med drugim posegom in da so podlogo za nanos
barvne plasti nanesli neposredno na barvno plast v okviru
prvega posega. S casom je podloga prodrla globlje v po-
Skodbe te rdece barvne plasti na vodni osnovi.
Med posegom smo kredno-klejno podlogo odstranili in
hkrati ohranili poslikavo pod njo z uporabo vodnega gela in
mikroemulzije, s kombinacijo doloCenih sestavinin ob urav-
navanju vrednosti pH. Uporabljena vodni gel in emulzija na
vodni osnovi sta bila narejena za reSevanje tega specific-
nega problema, ki so ga povzrocili prejsnji posegi. Narejen
je bil vodni gel s Carbopolom in tenzidom Triton X100 kot
emulgatorjem in mikroemulzija z zgo3¢enim Pemulenom
TR2 in tenzidom TEA kot emulgatorjem ob uravnavanju pH
vrednosti. MeSanje navedenih sestavin in pravilno razmer-
je so bili idealno prilagojeni stanju pred posegom.
Poseg na kipih angelov prina3alcev lu¢i dokazuje mo-
Znost nadzorovane uporabe gelov na vodni osnovi. Z
uporabo narejenih vodnih gelov po dolocenem vrstnem
redu smo z barvne plasti uspesno odstranili plast podlo-
ge, pri Cemer sta bili izpolnjeni dve pomembni zahtevi:

1. ucinkovito ciljno vlaZenje dela barvne plasti,

2. »zadrZevanje« vode na povrsini oziroma kontrolira-

nje njenega pronicanja skozi barvno plast.

Omenjene sestavine osnove vodnega gela in mikroe-
mulzije dovoljujejo morebitno dodajanje vec topil, to pa
odpira moZnosti za nadaljnje prilagajanje podobnim si-
tuacijam v prihodnosti.

Sodelavci: Bernard Stevi¢, Davor Gazde, Zivko Baci¢, HRZ, Split:
Dragica Krsti¢, Nacionalna i sveuciliSna knjiznica, Zagreb;
Domagoj Mudronja, Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb.
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RuZica Ercegovac
Hrvatski restauratorski zavod

Restauratorski odjel Split
Porinova 23, Split

tel.: 00385 21375 300
rercegovac@h-r-z.hr

o -«'-“.:1

Kipa v cerkvi vnebovzetja BlaZene Device Marije
v Bastu, Baska Voda, stanje pred posegom
(foto: Bernard Stevi¢)

Kip levega angela prinasalca luci po odstranjeni
podlogi s slikovne plasti (foto: Davor Gazde)

Kipa po konservatorsko-restavratorskem posegu
v cerkvi vnebovzetja BlaZene Device Marije v
Bastu, Baska Voda (foto: Davor Gazde)

polikromirana plastika

AMBIENT M1- MO12 VINKA
TUSKA - 43 LET POZNEJE

Tuskova razgibana Zivobarvna skulptura Ambient M1
-MO12 je bila dolgo deponirana v Moderni galeriji, in
sicer razstavljena v dveh skupinah elementov, ki sta v
galerijo prisli z dveh lokacij. Avtor je takrat pojasnil, da
sestavljata eno celoto. Povod za restavriranje in rekon-
strukcijo kompozicije je razstava Vinko Tusek (1936-
2011) »Prostor podobe«, predvidena maja 2014 v BeZi-
grajski galeriji v Ljubljani.

Ambient, ki je nastal leta 1971, velja za prvo ambien-
talno plastiko na Slovenskem. Umetnik je s svojo kom-
pozicijo likovno inovativno oblikoval prostor ter vanj
aktivno posegel z raziskovanjem razmerij med barvami
in oblikami. Kompozicija je sestavljena iz 34 Zivobarvno
poslikanih elementov, med seboj povezanih z 38 Zele-
znimi palicami.

Sestavni elementi so leseni: vecji so nepravilnih, organ-
skih oblik in so zaradi krcenja lesa globoko radialno raz-
pokali, manjsi elementi pa so okrogli ali ovalni, izdelani
na struznici. Povezovalni Zelezni elementi so razli¢nih
debelin, ukrivljeni in pobarvani z nekoc verjetno belo
barvo za kovino. Polikromacija je kljub manjsim poskod-
bam razmeroma dobro ohranjena. Vecji elementi so bili
barvani z brizganjem, manjsi pa rocno. Zato je opazna
razlika v teksturi in debelini barvnega premaza. Po bri-
zganju je plast barve tanka, povrsina pa rahlo hrapava.
Manjsi elementi so ro¢no pobarvani, zato so barvni pre-
mazi bolj zaliti in bleS¢edi. Po pripovedovanju umetni-
kovega sina Marka je TuSek uporabil avtomobilske lake.
Elementi so bili premazani Se s prozornim lakom, ki je
sedaj porumenel.

Konservatorsko-restavratorski poseg je obsegal sanaci-
jo poskodb in rekonstrukcijo same kompozicije, ki je po
mnogih letih prvic spet predstavljena kot celota. Kompo-
zicijo smo lahko rekonstruirali na osnovi edine ¢rno-bele
fotografije prvotne postavitve in umetnikovih lastnoroc-
nih oznak na elementih. Pri tem se je izkazalo, kako po-
membni so dobra dokumentacija o nastajanju umetninin
pricevanja umetnikov o svojem delu. To 3e posebno velja

Miladi Makuc Semion

Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje

Univerza v Ljubljani

ErjavCeva 23

1000 Ljubljana

tel.: 014212500
miladi.makuc-semion@guest.arnes.si

za umetnine iz ne tako oddaljenih obdobij,
saj jih krivicno obravnavamo kot povprec-
ne ali celo nevredne, ker so »premlade«. V
resnici pa so to lahko pomembni koraki ali
celo mejniki v (slovenski) umetnosti, tako z
vidika umetniSkega izraza kakor tudi z vidi-
ka uporabe materialov.

Sodelavca: Marko Jenko, Moderna galerija
Ljubljana; Marko Tusek, akademski slikar

restavriranjem

35


file:///E:/osebe/TICI/SEM%20BROSURA%202014/Teksti/03_LES/rercegovac@h-r-z.hr
mailto:miladi.makuc-semion@guest.arnes.si

KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI
POSEG NA LESENIH
POLIKROMIRANIH
PLASTIKAH V NOVI VASI
NAD DRAGONJO

V prvi polovici 19. stoletja so v cerkvi Roznovenske Ma-
tere boZje v Novi vasi zamenijali leseni oltar z novim ka-
mnitim oltarjem, ki ga ob straneh in na atiki krasijo leseni
pozlacCeni elementi. Lesene polikromirane plastike, dva
sveCenosca in dva angela, so bile del starejSega glavne-
ga in stranskega lesenega oltarja, dva manjsa angelcka
pa sta bila prvotno del tabernaklja v Kortah. V osrednji
nisi stoji oblecen kip Marije z Jezusom. Dva lesena kipa,
kip sv. JoZefa in kip sv. Matija, sta bila prenesena od dru-
god in nista bila predmet tega posega.

Kipi so bili v preteklosti veckrat obnovljeni. Sonde so
pokazale pet plasti barvnih nanosov, zadnji poslikavi
sta prisotni pri vseh angelih. Pozlaceni deli so bili pre-
barvani z vec bronsnimi plastmi in nazadnje pozlaceni s
kovinskimi listici, zas¢itenimi z lakom. Majhna angelcka
sta bila prvotno v celoti pozlacena v kombinaciji mat in
sijajne pozlate. Pri vejih angelih so v preteklosti s spre-
dnje strani domodelirali pregrinjala iz mavca. Pri enem
od vedjih angelov se je le delno ohranila prvotna posli-
kava, ki je bila v zelo slabem stanju. Kip Marije in Jezusa
je bil mo¢no predelan (razlicno modelirani roki, dodana
konzola s prednje strani). Preslikave so bile popolnoma
neustrezne in naslikane neposredno na les, prvotne po-
slikave pa niso bile ohranjene.

TeZavnejSi del posega je bilo odstranjevanje preslikav na
kipcih majhnih dimenzij (visina majhnega angelcka je 25
cm), s3j so bile izredno trdne in debele. Postopoma in v
kombinaciji s predhodnim mehcanjem smo mehansko in
kemicno odstranili vse neustrezne preslikave. Kontroli-
ran postopek se je obrestoval — barvne plasti smo izre-
dno dobro ohranili in kipom povrnili eleganco poslikanih
detajlov. Kasneje smo odstranili tudi iz mavca dodana
pregrinjala ter oporo iz kovinskih Zebljev. Leseni nosilec
je bil pri vseh kipih v dobrem stanju, razen pri kipih sve-
Cenoscev - krila so bila veckrat zlomljena, slabi so bili
tudi spoji profiliranih letvic na podstavkih. Vse poskodbe
nosilca ter barvne plasti s podlogo smo ustrezno sanirali.
Merilo za ustrezno predstavitev vseh kipov je bila sto-
pnja ohranjenosti in kvaliteta posamezne poslikave,
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Natasa Skrjanec
Velusckova 6

6310 Izola

GSM: 031335 822
natasa.skrjanec@gmail.com

temu je ustrezala druga poslikava na sve-
Cenoscih in vedjih angelih z imitacijo bele-
ga kamna. Vse pozlaCene dele smo zaradi
razlicne stopnje ohranjenosti pozlatili na
novo, posrebrili in lazurirali notranjo stran
spodnjega oblacila na angelih sveceno-
scih, kipu Marije in Jezusa pa na novo na-
slikali inkarnat.

Mala angela pred Veliki angel med posegom
posegom in po

odstranjevanju preslikav

Angela svecenosca pred in po posegu

polikromirana plastika

MEHANSKO
ODSTRANJEVANJE
PRESLIKAV?

Plastika Svetnika s knjigo v desnici (NG P 199), pripisana
Heinrichu Michaelu Léhru (1700-1761), je bila v stole-
tjih veckrat preslikana. Za ugotavljanje sestave preslikav
in prvotnih materialov in zaradi teZav pri iskanju nacina
odstranjevanja kasnejsih nanosov je bila v Naravoslov-
nem oddelku Restavratorskega centra ZVKDS opravljena
analiza barvnih plasti.

Analiza je pokazala prisotnost svincevih karboksilatov, ki
nastanejo, ko tezka kovina, kot je svinec, reagira s prosti-
mi mascobnimi kislinami oljnega veziva in tvori organske
soli, imenovane mila. Svincevi pigmenti so bili upora-
bljeni v vseh plasteh belih preslikav kot tudi v inkarnatih
ter rdecih in zelenih slojih preslikav pa tudi v originalnih
barvnih plasteh. V praksi to pomeni, da so preslikave ne-
topne v klasi¢nih topilih in jih je mogocle odstraniti le
mehansko.

Ze sondiranje je pokazalo, da so bila oblacila figure pr-
votno v celoti pozlacena, sledilo pa je nekaj plasti barv-
nih, nato pa 3e vec plasti belih preslikav. Podobno je bilo
veckrat najprej barvno in nato belo preslikano podrocje
inkarnata. Plastika je bila v preteklosti prestavljena, izpo-
stavljena je bila tudi stekanju vode, kar potrjujejo vme-
sni rezultati odstranjevanja preslikav.

Dobro so ohranjene plasti, ki so bile glede na poloZaj
varne pred stekajoco se vodo, medtem ko so do nosilca
odpadle vse plasti preslikav skupaj s podlogo na zgor-
njem delu glave in obraza, zgornjih ploskvah obladil in
podstavka ter notranjosti spodnjega dela obladila, ki se
podstavka dotika (prvotno posrebrenega). Tu se je voda
najverjetneje tudi zadrZevala.

V prvem koraku z mehanskim odstranjevanjem preslikav
odstranjujemo z obladil plasti belih preslikav, in sicer do
nivoja prve ali druge barvne preslikave. Pri odstranjeva-
nju uporabljamo lupo oziroma stereomikroskop, vendar
zaradi izredno trdih preslikav, razgibanosti modelacije in
razlicnega stanja ohranjenosti spodnjih plasti postopek
Se vedno povzroca Stevilne poSkodbe spodaj leZecih
plasti. TeZav z odstranjevanjem preslikav je veliko, pa
vendar so Stevilne preslikave tako fizi¢no kot tudi ke-

Martina Vuga

Narodna galerija

Puharjeva 9

1000 Ljubljana

tel.: 0124154 23, 0124154 03
martina_vuga@ng-slo.si

mi¢no — s pretvorbo v mila — omogocile
ohranitev prvotnih plasti. Pozlata je v veli-
kem delu ohranjena izredno dobro.

V naslednjem koraku nacrtujemo ponovno
preverjanje topnosti preostalih plasti pre-
slikav, kar bi lahko omogocilo varnejsi pre-
hod do pozlat. V nasprotnem primeru bo
glede na to, da se original lahko prevec po-
Skoduje, potreben razmislek o smiselnosti
njihove odstranitve.

Glava pred posegom Glava med
odstranjevanjem preslikav

Dperija med odstranjevanje preslikav
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KONSERVIRANJE IN
RESTAVRIRANJE LESENIH
MARIONET IZ PREDSTAVE
UDARNA BRIGADA

Lutke oz. marionete Ze od nekdaj sooblikujejo in razvijajo
kulturno dejavnost in so pomemben del kulturne dedisci-
ne, hkrati pa so preveckrat neupraviceno prezrte. Tako smo
za konservatorsko-restavratorski poseg izbrali marionete iz
predstave Udarna brigada, ki je bila leta 1948 otvoritvena
predstava takrat na novo ustanovljenega lutkovnega gle-
dalisCa, danasnjega Lutkovnega gledalis¢a Ljubljana. Kon-
serviranja-restavriranja marionet iz omenjene predstave
smo se lotili celostno, s popisom stanja in fotografiranjem
vseh lutk. Za nadaljnjo obravnavo smo izbrali tri mario-
nete s tipicnimi in hkrati razlicnimi poSkodbami (Mamica,
Ocka, Nemski vojak). Lesene polikromirane marionete, ve-
like od 36 do 45 cm, smo sprva sneli z niti. Konserviranja
in restavriranja oblacil smo se lotili, potem ko smo dolocili
surovinski sestav posameznih tekstilij. Tekstilije, primerne
za pranje, smo oprali v meSanici demineralizirane vode in
anionsko aktivnega tenzida Teril TLP, ostale smo le razpra-
Sili. Posebno pozornost smo namenili svileni bluzi Mamice,
ki je bila tako oslabljena in poskodovana, da smo se odlocili,
da jo podlozimo in ji s tem nudimo dodatno oporo, hkrati
pa stabiliziramo nastale poSkodbe. Popolnoma razcefranih
svilenih Ockovih hla¢ nismo restavrirali, ampak smo izdelali
njihovo verno kopijo. Sledili so postopki na figurah in Celadi
iz lepljenega papirja. Povrsinsko umazanijo smo na neposli-
kanih delih odstranjevali mehansko, z radirko, s polikromi-
ranih povrsin pa z destilirano vodo in mesanico destilirane
vode in etanola. Odstopajoco slikovno plast marionet je bilo
treba lokalno utrditi. Za to smo izbrali utrjevalno sredstvo
Lascaux 4176, ki zaradi nizke povrSinske napetosti in nizke
viskoznosti prodre dovolj globoko med nosilec in odstopa-
joCe barvne plasti. Za utrjevanje Celade iz lepljenega papirja
smo uporabili klej. Mehanske poskodbe na celadi (luknjice
Zebljev, zlomljen 3¢itnik) smo utrdili z novimi plastmi ¢aso-
pisnega papirja, predhodno namocenega v klejni raztopini.
Po CiSCenju in utrjevanju se je pojavilo vprasanje, ali mari-
onete pustimo konservirane-restavrirane do mere, da pre-
pre¢imo oz. upocasnimo nadaljnje propadanje materialov
in poSkodbe ohranimo vidne kot histori¢ni dokument, ali pa
poskrbimo tudi za njihov estetski izgled. Odlocili smo se za
slednje, saj so bile vrzeli preve motece, hkrati pa smo po-
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Zala Kalan

Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje

Univerza v Ljubljani

ErjavCeva 23

1000 Ljubljana

GSM: 041598 835
kalan.zala@gmail.com

vrsino zaprli in za3¢itili pred zunanjimi vplivi.
Kitane povrsine smo podloZili z akvarelnimi
barvami v nekoliko svetlejsem tonu, retuso pa
smo dokonc¢no obdelali v tehniki ¢rtkanja (it.
tratteggio). Konservatorsko-restavratorski po-
seg je bil izveden kot diplomsko delo na Od-
delku za restavratorstvo Akademije za likovno
umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani.

Mentorica: Miladi Makuc Semion, UL, ALUO,
Oddelek za restavratorstvo

Somentorica: Ana Motnikar, Slovenski
etnografski muzej

Odstopajoca in odpadla barvna plast

Zlomljena in razplastena Celada iz lepljenega papirja

POSLIKANA OMARA ZA
ZIVILA 1Z PODKORENA

Omara iz leta 1846 meri v visino 160,7cm, v Sirino
111cm in globino 43,7cm. Ima Sest predalov in vrata z
dvema kvadratnima modrozeleno obarvanima poljema.
V sredini vsakega polja je naslikana klasicisti¢na vaza s
Sopkom vrtnic, nageljnov in tulipanom.

Omara je bila v zelo slabem stanju, predvsem vznozni
deski sta bili zaradi vlage mocno naceti. Bila je brez nog,
dostop zraka je bil onemogocen, zato je zacel les na dnu
trohneti. Manjkale so obrobne letvice na spodnjem delu
omare, povezovalna deska med deskami hrbtis¢a omare,
del lesa ob kljucavnici in na spodnjem delu vrat ter trije
kovinski rocaji predalov. Tako njena zunanjost kot notra-
njost sta bili zelo zapra3eni, pokriti z mascobnimi luzami,
les so poSkodovali lesni insekti. Deske na hrbtu omare so
se zaradi manjkajocih lesenih moznikov ukrivile. Barvni
sloj je bil zdrsan, odstranjen predvsem na mestih vecje
uporabe, tj. okolice rocajev in kljucavnice. Kljucavnica,
okovje in obstojedi rocaji na predalih so bili zarjaveli.
Najprej smo se lotili utrjevanja lesa. Postopno smo vecali
koncentracijo utrjevalnega sredstva Paraloid B-72 v ace-
tonu od 5, 10 do 20%. Z vlaZzenjem in napenjanjem lesa
smo poravnali deske na hrbtu omare. Vse vecje in odvelne
Zeblje smo odstranili, prah, pajcevine in druge nedistoce
odsesali in SCetkali z mehkimi Copici. Neposlikane dele
lesa smo odistili z vodo in dodatki mila, poslikane pa s
kombinacijo topil za odstranjevanje mascob. Debelejse
plasti necisto¢ smo odstranjevali mehansko ter z blazjimi
odstranjevalnimi raztopinami. Sledilo je kitanje poskodb
s tremi razlicnimi kiti, odvisno od vrste poSkodb, tako na
zunanjem kot notranjem delu omare. Pri kitanju vrat smo
zaradi velikih poSkodb dodajali lesne vlozZke. Kovinske
dele smo odistili ter ustrezno zas¢itili pred nadaljnjim de-
lovanjem korozije. Izdelali smo manjkajoce kovane rocaje
ter ostale elemente, kot so noge, stranske letve ter letve za
povezavo hrbtnih desk. Vse dodane nove elemente smo
barvno prilagodili originalni barvi omare ter jih pritrdili z
lesenimi mozniki. Vse predele z manjkajoco barvno plastjo
ter zakitane povrsine smo retusirali. Najprej smo nanesli
barvno podlago ter jo postopoma prilagajali barvni okolici

Irena Jeras Dimovska
Gorenjski muzej

TomSiceva 42

4000 Kranj

tel.: 0420139 82
irena.j-dimovska@guest.arnes. si

v ti. tratteggio tehniki. Barvno podlaganje in
finaliziranje retude smo lodili s predhodnim
nanosom laka, ki smo ga po koncanih po-
stopkih ponovno nanesli kot koncni lak.

Sodelavca: Ziga Bizant, Veronika Vesel Potocnik

Poskodovani deski
dna omare

Konéno stanje
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RESTAVRIRANJE DELOV
KORNIH KLOPI

Korne klopi so bile izdelane v prvi polovici 17. stoletja
kot del notranje opreme kapele Ledebourjeve gras¢ine v
Oplotnici. Pokrajinski muzej Maribor je dela kornih klopi
pridobil po drugi svetovni vojni.

Ohranjena sta prednja dela dveh kornih klopi brez vratc.
Osnovna konstrukcija je narejena iz macesnovega lesa,
razen orehovih okraSenih stranskih stranic. Prednja stran
predmetov je furnirana z orehovim furnirjem, prav tako
vrhnja poSevna ploskev za odlaganje molitvenikov. Bo-
gata zgodnjerenesancna rezbarija krasi Celnico in gledal-
cu vidno stransko stranico.

Posledice neprimernega ravnanja v preteklosti se kaze-
jo v manjkajocih elementih in Stevilnih poskodbah na
osnovni konstrukciji, na furnirju in rezbariji. Predvsem
v zgornjem pasu pod poSevno vrhnjo ploskvijo, kjer sta
predmeta okradena z ornamentiranimi letvami in re-
zljanim okrasjem v obliki rastlinske ornamentike, kar je
nalepljeno na furnir, manjkajo Stevilni detajli rezbarije.
Pilastri, obdani z rastlinskim dekorjem na prednji strani
in stranski stranici, so poSkodovani na najbolj izposta-
vljenih mestih (kapitelih). Spodnja okrasna zakljucna le-
tev delno manjka na obeh predmetih. PodaljSani del leve
stranske obdelane stranice, nekdaj spojen s podijem, je
odlomljen. Na enem izmed predmetov manjka hrbet. Cr-
vojedost, vidna po vsej povrsini, je predmeta zelo nacela
in ju konstrukcijsko oslabila.

V dogovoru s kustodinjo smo dolocili smernice konser-
vatorsko-restavratorskih del. Najprej smo povrsino delov
kornih klopi ocistili s parnim Cistilcem in razmastili z nitro-
razredcilom, ostanke voska od svec pa z white spiritom.
Poglobljene dele rezbarije, v katere se je zajedla umaza-
nija, smo ocistili z vatiranimi palckami. Vse dopolnitve,
dodelave ter odstopajoCe elemente na predmetih smo
lepili s kostnim klejem. Na vec mestih, kjer smo predmeta
dopolnili z ustreznim lesom, smo predhodno utrjevali me-
sto obdelovanja s klejno vodo. Vsi dopolnjeni in dodelani
elementi predmetov (slepi les, furnir, rezbarjeno okrasje)
so bili retusirani z alkoholnimi luzili. Dele kornih klopi smo
povoskali z Renesancnim voskom in spolirali.
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Danilo Rojko

Pokrajinski muzej Maribor
Grajska ulica 2

2000 Maribor

tel.: 02 228 35 51
d.rojko@gmail.com

Del korne klopi pred Dodelava spodnje
restavriranjem okrasne letve

Del korne klopi po restavriranju

les

PINJA NA ROCNI POGON

Jeseni 2013 smo v konservatorsko-restavratorsko de-
lavnico TehniSkega muzeja Slovenije (TMS) prejeli v ob-
delavo skupino predmetoy, ki jih je bilo treba pripraviti
za novo razstavo. Obcina Dobrova - Polhov Gradec je
v sodelovanju s TMS in s pomocjo evropskih sredstev
prenovila poslopje grajske pralnice, v kateri je zdaj nov
razstavni prostor. Med razlicnimi etnoloSkimi predmeti,
izbranimi za novo postavitey, je bila tudi pinja na rocni
pogon, kakrsne so vcasih uporabljali za izdelavo masla.
Predmet je bil ob prevzemu prasen in umazan na njem
so bile vidne sledi prejsnjih posegov, saj so bili nekateri
deli dopolnjeni oziroma na novo izdelani. Lesena vijac-
nica je bila pocena, odpadla ko3cka pa sta bila pritrjena z
dvema Zicama. Na originalnih lesenih delih pinje so bile
vidne izletne luknjice lesnih insektov, vendar na pred-
metu ni bilo opaziti aktivnega delovanja. Na notranjih
povrsinah jeklenih obrocev smo po natancnem pregledu
opazili znake aktivne korozije.

Pinjo smo najprej izpihali s stisnjenim zrakom in mokro
Cistili z vodo, blago milnico, zobno $Cetko in papirnatimi
brisaami ter tako odstranili plast prahu in umazanije.
Preventivno smo lesene dele premazali z insekticidom
Fentin. Na lesenih povrsinah smo z naravnim Cebeljim
voskom zaprli vse izletne luknjice lesnih Skodljivcev in
ob koncu z njim premazali povr3ino vseh lesenih delov.
Kovinske dele smo peskali s steklenimi krogljicami in
tako odstranili vse sledi aktivne korozije. Povrsine smo
premazali z inhibitorjem rje - kostanjevim taninom, sle-
dilo je strojno SCetkanje z jeklenimi SCetkami. Te dele
smo nato za3ditili, najprej z 10% in nato Se z 20% razto-
pino Paraloida B-72 v etilacetatu. Kon¢no zas¢itno plast
tvori premaz z industrijskim voskom za zunanjo uporabo.
Predmet je bil obravnavan po vseh konservatorskih
smernicah. Mikroklimo novega razstavnega prostora
nadzira in uravnava Oddelek za restavratorstvo in kon-
servatorstvo Tehniskega muzeja Slovenije.

Sodelavci: Darko Gostisa, Drago Stimec, ko Krasovec, Klemen Gorican

Katja Ursic Blazic
Tehniski muzej Slovenije
Bistra 6

1353 Borovnica

GSM: 031879 757
katja_ursic@hotmail.com

Pinja na rocni pogon pred konserviranjem

Vijacnica v prvotnem stanju

Zobnik z roCajem za vrtenje po restavriranju
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Kljub navidezno $irsSim moZnostim individualnega pris-
topa temeljijo konservatorsko-restavratorski posegi na
lesenih oltarjih na eti¢nih nacelih stroke, raziskavah in
rezultatih vedldisciplinarnega pristopa ter na Stevilnih
izkusnjah. Razli¢na videnja problematike, obravnave
in izvedbe posegov imajo razloge v pregovorni »ne-
predvidljivosti« posega, »bliZnjicah« ali kar odsotnosti
strokovnega pogleda. Mocno opazen je pridobitniski,
amaterski, klientelisti¢ni in diletantski delokrog, pri ka-
terem je stroka prezrta. Skoraj praviloma so »najcenejsi«
prenovljeni oltarni nastavki v resnici najdrazji, ker je
bilo za veliko denarja povzroceno veliko nepopravljive
Skode. Posledici nezadostnega sodelovanja med lastniki,
narocniki in stroko sta ignoriranje ali prirejanje kriteri-
jev in nestrokovno delo. Slednje se vidi v pastozni in
neprimerni poslikavi inkarnata, marmoraciji, neprimerni
pozlati in v barvitih lazurnih poslikavah na srebro. Vzor-
Cen primer je skupina treh visoko kvalitetnih oltarjev 17.
stoletja s Stirimi kopijami gotskih kipov v glavnih nisah,
na levem tudi na atiki, katerih izvorne gotske poslikane
lesene plastike so iz sredine 15. stoletja in se nahajajo v
muzejski zbirki. Kopije so neprimerno poslikani mav¢ni
odlitki, ki ne ustrezajo temeljnim normativom kopistike
za gotiko in artefakte visjega ranga ter moc¢no odstopajo
od videza prvotnih. Primerna izvedba bi bilo rezbarsko
delo v identicnem lesu s korektno polikromacijo, torej
kvalitetna replika.

Degradiran videz Se poudarja restavrirana freska kranj-
skega prezbiterija, ki tako kot domacini tezko »prenasa«
kriceCe prenovljene oltarje. Edina mozZna razlaga je
nerazumevanje osnovnih nacel stroke, nepoznavanje
baroCne in gotske estetike, amatersko znanje uporabnih
tehnologijin popolnomaneodgovoren odnos do sakralne
kulturne dediscine. Stroka jo mora ucinkovito za3¢ititi z
dejanskim izvajanjem aktivnega in odgovornega varstva.
Slednje ni samo vestno delo v okviru danih moZnosti,
ampak nenehna bitka na trgu kapitala, politike, lokal-
nih interesov in posameznikov. Zavedanje, osvescanje,
spreminjanje na bolje. Sebe in vsega. Dedi5¢ina propada
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ZVKD, Restavratorski center
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pod jarmom razklanosti, neosvescenosti in
vecno servirane krize, v kateri pescica sluZi
in narod izgublja. Dan D? Ne, le David na-
mesto Don Kihota..., slednji se namrec zelo
ujema s slikami. Nekoc¢ oltarji 17. stoletja
so postali karikatura, tujek, kic in slika na-
Sega odnosa do dedis¢ine prednikov, do
nas samih in odkrivajo plitkost, neznanje in
dvoli¢nost akterjev.

Glavni oltar sv. TomaZa,  Levi oltar sv. Marije

17.stol, p.c.sv.TomaZa  Magdalene, 17.stol, p. c.

v Ratecah po prenovi sv. TomaZa v Rate¢ah po
prenovi

[zvirni gotski kip sv. Marije
Magdalene, 17. stol, p. ~ Magdalene, okoli 1430,
c.sv. TomaZa v Ratecah - Verski muzej v Sticni
detajl (po prenovi)

Levi oltar sv. Marije

ZLATI OLTAR SV. BRIKCIJA
1Z17. STOLETJA

Podruzni¢na cerkev na Ceteni ravni je prvi¢ omenjena
leta 1291 kot podruznica prafare Stara Loka. V prezbi-
teriju so delno odkrite freske Jerneja iz Loke, ki poma-
gajo pri datiranju prezbiterija, tako da upravicuje let-
nico 1520. V zaCetku 18. stoletja so cerkev predelali
v baroCnem stilu, le prezbiterij je ostal delno gotski.
Glavni oltar sv. Brikcija je iz leta 1688. Zlatemu ol-
tarju v obliki monStrance so skozi ¢as dodali post-
baro¢ni antependij in obhodna loka. Oltar ima vse
zunanje znake Jamskove delavnice: zavite stebre s
Casastim nastavkom, angelce z razprostrtimi krili,
masivno ornamentiko in enake kaplji¢aste rozete.
Leta 1902 ga je prenovil Gregor Subic, leta 1911
pa Valentin Subic. Dodani so bili nekateri angeli
in svetnika nad vhodnima lokoma. V 90. letih je g.
Franc Kokalj prenovil kipe glavnega oltarja.

Glavno vodilo posega je bilo ohraniti prvotne posli-
kave in pozlate ter utrditi leseni nosilec, saj je bil zelo
poskodovan zaradi delovanja lesnih insektov in vpli-
vov Cezmerne vlage. Po transportu smo oltar najprej
zaplinili. Sledil je postopek utrjevanja polikromacije
in podloge ter globinsko utrjevanje lesenega nosil-
ca. Mnogo kosov je bilo tako mo¢no poskodovanih,

Oltar pred posegom

Oltar po koncanem posequ

Franci Kavcic

Podobarstvo Kav¢ic, d.o.o.

Sentjost nad Horjulom 13A

1354 Horjul

tel.: 01754 0057

GSM: 041341819
podobarstvo.kavcic@restavratorstvo-
sentjost.si

preperelih zaradi ¢rvojedin, dajih je bilo
nemogoce resiti. Na novo so bili izdela-
ni: nekatere profilne letvice, stebricka
na atiki, stranska zakljucna krilna orna-
menta, grozdje in listje na vseh Stirih
stebrih, kapljicaste rozete, nekateri atri-
buti svetnikov, zaklju¢ni kriZ na atiki ter
mnogo drugih detajlov. Manjkajoce dele
kiparskega okrasja smo nadomestili z
novimi, ki smo jih izrezbarili iz lipovine
ali dodelali z dvokomponentnim kitom.
Da bi obdrzali kvaliteto oltarja, je bilo
treba v najvejem moznem obsegu
ohraniti izvirnik. Odstranili smo vse
kasnejse preslikave, porumenele lake
in pozlatitve na kipih, ornamentiki ter
oltarni arhitekturi. Postopek je potekal
s kombinacijo kemicnih in mehanskih
metod. Klejno-kredno podlogo smo
lokalno dopolnili. Novo zlato, poloZe-
no na poSkodovana mesta, je po po-
liranju treba prilagoditi izvirni pozlati,
ki je skozi Cas dobila svoj ton. Retuso
barvne plasti smo izvedli s tratteggio
tehniko. Posebnost in dragocenost
oltarja se je pokazala v nenavadnem
nanosu lazurnih barv. Posrebrena povr-
Sina ni bila v celoti obarvana z zeleno
in rdeCo lazuro, ampak nanesena po
obliki le s ¢rtnimi potezami Copica. Ta
nacin nanosa je Se dodatno poudaril
razgibano rezbarijo. Kon¢ni nanos laka
je poenotil retusdirano povrsino, dodal
globino barvni plasti, v nadaljevanju pa
bo povrsino 3¢itil tudi pred Skodljivimi
vplivi iz okolja.
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POPOTRESNA SANACIJA
GLAVNEGA OLTARJASV.
ANTONA PADOVANSKEGA
VIDRIJI

Konservatorsko-restavratorski poseg na glavnem oltarju
sv. Antona Padovanskega v istoimenski cerkvi v Idriji, ki
je bil financiran iz sredstev popotresne sanacije, je pote-
kal od junija do novembra 2012. Cerkev je iz 17. stoletja,
leta 1881 je bila moc¢no predelana. Prvotna oprema se
Zal ni ohranila. Glavni oltar je leta 1837 izdelala delavni-
ca Luke Ceferina iz Idrije. Sirok je pribliZno pet in visok
osem metrov. Oblikovan je preprosto, poudarjena je ar-
hitekturna Clenitev. V spodnjem delu stoji pet vedjih ki-
pov, nad bogato profilirano preklado pa so Stirje manjsi.
V atiki je slika sv. Trojice.

Pred posegom je bil oltar, predvsem z estetskega vidika,
v zelo slabem stanju. Vse povrsine je prekrival lak razlic-
nih debelin, ki je ponekod mocno porumenel. Prvotno
pozlacene povr3ine so bile marsikje ali v celoti prekrite z
debelim slojem pozelenele bronse. Na podlagi sondiranj
smo potrdili domnevo, da je bil oltar nekoc v celoti pre-
slikan. Takrat so marmorirana polja zasnovali drugace in
jih obrobili s tankimi pozlacenimi letvicami polkroZnega
profila. Med posegom smo ugotovili, da so oltar v zgor-
njem delu tudi povisali za 60 centimetrov.
Odstranjevanje preslikav je bilo zahtevno in zamudno,
saj je bilo tezko lociti posamezne plasti. Pomagali smo
si zmocnimi topili, natan¢no odmerjenim ¢asom delova-
nja in ostrimi skalpeli. PoSkodovan les in krhke prvotne
poslikave smo utrdili z akrilnimi disperzijami. PoSkodbe
nosilca, razpoke, izletne luknjice insektov smo zapolni-
li z lesnim kitom na osnovi epoksidnih smol in lesnimi
vstavki. Mesta z manjkajoco kredno podlogo smo dopol-
nili z novo, in sicer do nivoja originala. Drobne poSkodbe
na dobro ohranjeni prvotni poslikavi smo retusirali, na
drugih delih tudi rekonstruirali. Barve smo pripravljali
sproti z meSanjem akrilnega veziva in pigmenta. Prvo-
tno pozlato smo ohranili, dopolnitve smo izvedli le na
mestih, kjer je bila pozlata obrabljena in po3kodovana.
Vse poslikane povrsine smo premazali z zas¢itnim lakom.
Za zatiranje lesnih Skodljivcev smo uporabili anoksijsko
metodo in insekticid.
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Oltar je po posegu trden, deluje sveZe in
skladno. S posegom smo se priblizali pr-
votnemu videzu in upocasnili propadanje.
Uporabili smo materiale, ki so v primerjavi
s klasi¢nimi bolj odporni na Skodljive vpli-
ve okolja.
Problem lesnih Skodljivcev v cerkvi ostaja,
saj so le-ti prisotni v vseh lesenih elementih
ki Se niso restavrirani; na tirih stranskih ol-
tarjih, priznici, klopeh, orglah in korni ograji.
Sodelavci: Nuska Dolenc Kambic, Sasa Dolinsek
in Vito Dolniéar iz ZVKDS, RC
Zunaniji sodelavci: Nadja Podboj, Tina Vrenko,
Matic Nosan, Suzana Paskulin, Barbara Dolinsek
in Nina Kamnikar

Oltar sv. Antona pred
posegom posegu

Oltar sv. Antona po

=" e ] —
Sonda na arhitekturnem delu oltarja

KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI POSEG
NA GLAVNEM OLTARJU
FRANCISKANSKE CERKVE
MARIJINEGA OZNANJENJA
V LJUBLJANI

Glavni oltar v franciSkanski cerkvi Marijinega Oznanjenja v
Ljubljani je delo italijanskega barocnega kiparja Francesca
Robbe (1698-1757). Kipar je vecino svojega opusa ustvaril
v Ljubljani, kjer je leta 1727 prevzel kamnosesko delavnico
Luke Misleja. Leta 1738 je bil oltar po vecletnih sporih in
zapletih postavljen v takrat Se avgustinsko cerkev.

Velik kamnit oltar je izjemen tako po arhitekturni zasnoviin
kiparskem okrasju kot tudi po izbiri kamnin, iz katerih je se-
stavljen. Krasi ga namrec vedje Stevilo razli¢nih vrst kamna
lokalnega in tujega izvora. Celotna oltarna plastika je izde-
lana iz carrarskega marmorja. Razgiban talni nacrt oltarja, ki
se bodi v globino in Sirino, ter izreden zagon arhitekture v
visino dajeta oltarju mogocen videz.
Konservatorsko-restavratorski poseg na velikem kamnitem
oltarju smo izvedli v letu 2013 pod okriljem Restavratorske-
ga centra ZVKDS, pod vodstvom mag. Nine Zbona. Na zacet-
ku smo izdelali podrobno dokumentacijo stanja oltarja, ki je
zajemala pisno, graficno in fotodokumentacijo ter 3D skeni-
ranje z izdelavo racunalniskega modela. Popisali smo vse po-
Skodbe na elementih ter analizirali in identificirali uporablje-
ne materiale. Iz stati¢nega vidika je bil oltar dobro ohranjen.
Kamniti elementi oltarja so bili prekriti s povrsinskimi oblo-
gami, necistoami in madeZi razli¢nega izvora. Tako na arhi-
tekturnih elementih kot na plastikah so bili prisotni odkruski,
razpoke, manjkajo¢i deli in neustrezne dopolnitve. Polnilo
med stiki je odpadlo ali pa je bilo slabo oprijeto s podlago.

S povrsin oltarja smo najprej mehansko odstranili nevezane
necistoCe, nato pa smo povrsine temeljito ocistili z upora-
bo blagih metod za odstranjevanje necistoc. Razne madeze
smo odstranili z uporabo ustreznih topil. OgroZena mesta
smo lokalno utrdili. Odstranili smo preperel material med
stiki elementov in vse neustrezne in preperele dopolnitve.
Praznine v naravnem kamnu smo nadomestili z umetnim
materialom, ki po osnovnih lastnostih ustreza originalne-
mu. Ohranjeno pozlato smo odistili in dopolnili. Vse faze
posega smo pisno, fotografsko in graficno dokumentirali.
Na graficne predloge smo vrisali zateCeno stanje, vsa za-
polnjena in rekonstruirana mesta.

Po zakljucenem konservatorsko-restavratorskem posegu je
bila na oltar names¢ena nova elektri¢na instalacija, ki omo-

Mateja Mlakar

Nina Zbona

ZVKDS, Restavratorski center
Poljanska 40

1000 Ljubljana

tel.: 01234 3142
nina.zbona@rescen.si

goca kvalitetno osvetlitev oltarja in poudarja
njegovo enkratnost. Oltarna arhitektura sije v
svezih tonih raznobarvnega kamna, skulptu-
re iz belega marmorja pa ustvarjajo zanimiv
kontrast. Oltar smo priblizali prvotnemu vi-
dezu in poskrbeli, da bo Se naprej predsta-
vljal enega izmed najvelicastnejsih barocnih
oltarjev na Slovenskem.

Sodelavci: Damijan Nared, Evgen Pezdirc, Sasa
StrZinar, Tjasa Fortuna, Karmen Krizani¢, Marko
Zelenko, Rok Hafner, JoZe Dresar, Luka Cerce,
Luka Podrzaj, Peter Nared, Laura Deisinger

F. Robba, atika oltarja po
posegu (foto: Valentin
Benedik)

F.Robba, arhitekturni
del oltarja v franciskan-
ski cerkvi Marijinega
oznanjenja po posequ
(foto: Valentin Benedik)

F. Robba, veliki oltar
v franciskanski cerkvi

F. Robba, Bog Oce, detajl  Marijinega Oznanjenja
oltarne plastike po posequ  po posequ (foto: Valentin
(foto: Valentin Benedik)  Benedik)
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KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKI POSEGI
NA DVEH GLAVNIH OLTARJIH
V CERKVI SV. DUHAV
LIBUSNJAH IN V CERKVI

SV. TOMAZAV IDRSKEM

V sklopu popotresne obnove v Poso¢ju smo v letu 2013
obnovili dva kamnita oltarja: glavni oltar v cerkvi sv. Duha v
Libusnjah in glavni oltar v cerkvi sv. Tomaza v Idrskem. Gle-
de na to, da sta bila oba oltarja v potresu mocno poskodo-
vana, smo primarno izvedli staticno sanacijo obeh oltarjev;
temu so sledili Se konservatorsko-restavratorski posegi.
Kamnita oltarja sta sestavljena iz arhitekturnega dela in
kiparskega okrasja. Stevilni kamniti elementi v zgornjem
nestabilni, kar je vplivalo na njuno statiko. Zaradi stati¢ne
ogrozenosti posameznih elementov obeh oltarjev, sta bila
interventno zasCitena Ze takoj po potresu.

V spodnjem delu oltarjev smo opazili ve¢je pomanjkljivosti,
razpoke, odkruSena mesta in druge mehanske poskodbe, ki
niso bile vezane izklju¢no na posledice potresa. Celotna in-
krustacija na oltarni menzi v Idrskem je odstopila zaradi pre-
perevanja, ki ga povzroca prisotnost vodotopnih soli. Na ka-
mnitih povrSinah so bile obloge, necistoce in Stevilni madezi
razli¢nega izvora. Stiki med elementi so bili ve¢inoma odprti.
Pred izvedbo postopkov smo oba oltarja pisno, fotografsko
in graficno dokumentirali. Nato smo sneli celotno kiparsko
okrasje ter nestabilne arhitekturne elemente oltarjev. Pri po-
drobnejsi analizi oltarja v LibuSnjah smo ugotovili, da je ve-
liko bolj ogrozen, kot smo predvideli v prvotnem programu.
Dela smo prilagodili dejanskemu stanju in so obsegala raz-
stavljanje vecjega Stevila elementov in sanacijo hrbtne stra-
niz nido, kjer so bili vzidani prepereli leseni nosilni elementi.
Vse nestabilne premaknjene elemente smo po temeljitem
¢isCenju in potrebnem lepljenju vrnili na prvotna mesta. Pri
montaZi kamnitih elementov smo prvotne Zelezne korodira-
ne vezi nadomestili z nerjavecimi jeklenimi vezmi. Sledili so
ostali konservatorsko-restavratorski postopki na oltarjih; od-
stranjevanje necistoC z uporabo razli¢nih metod in tehnologij.
Vrzeli smo dopolnili z maso iz keramicnega prahu z dodatkom
pigmentov in akrilnega veziva. Poseg smo zakljuili z retuSo.
V sklopu konservatorsko-restavratorskih posegov smo obno-
vili vse oltarne plastike: odvzeli smo vzorce za naravoslovne
preiskave z namenom dolocitve izvirnih materialov, s kamnitih
povrsin smo odstranili vse sekundarne premaze, lokalno utrdili
preperele dele, rekonstruirali manjkajoce dele, zapolnili razpoke
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in manje pomanjkljivosti, nanesli zakljucni pre-
maz, izvedli retuso in obnovili pozlato. Po konca-
nih konservatorsko-restavratorskih postopkih na
arhitekturnih delih oltarja smo restavrirane kipe
ponovno postavili na prvotne lokacije.

Sodelavci: Igor PerSolja, Evgen Pezdirc, Spela
GovZe, Damjan Nared, Matjaz Rebec, MatevZ
Sterle, Jernej Jerman, Peter Nared, Maja Gutman,
Marko Brisenhoren, Maja Cingerle, Lirjana Morina

Libusnje, oltarsu. Duha, ldrsko, oltar sv. TomaZa,

skulptura sv. Miklavza, detajl poskodb na
po konservatorsko- arhitekturnih elementih
restavratorskem posegu oltarja

Libusnje, oltar sv. Duha, detajl
| poskodb na arhitekturnih
il elementih oltarja

Idrsko, oltar sv. Tomaza, stanje pred konservatorsko-
restavratorskim posegom

kamnita plastika

[USTITIA

Kip Pravicnosti s konca 15. stoletja izhaja iz delavnice
Pietra Lombarda iz Benetk. Podoba je bila izvorno po-
stavljena na sredino procelja Pretorske palace v Kopru.
IUSTITIA je simboli¢no »varovala« odlocitve beneSkega
podeStata — kapitana in ¢lanov Velikega sveta kot naj-
vecjo vrlino oblasti v obdobju Serenissime. Renesanc-
ni kip so premestili v zaCetku 17. stoletja na sramotilni
steber, ki je stal na trgu Brolo. Po padcu Benetk (1797)
so sramotilni steber podrli. V zadnjih dveh stoletjih je
figura kot reprezentativni in simbolni atribut beneSke
oblasti doZivela Stevilne poskodbe. Kip je bil predan
koprskemu muzeju ob ustanovitvi (1910). Leta 2013 je
bil vkljucen med eksponate stalne zbirke »Renesansa in
renesanse« in nosi inv. 5t. 4251.

Kip je visok 167 c¢m in je bil naknadno nasajen na ka-
mnit masiven kapitel (skupna visina 218 c¢m). Klesan je
iz enega bloka belega istrskega apnenca in predstavlja
Zensko figuro v kontrapostu, z antikizirajoCo tuniko in
ubranimi globokimi nabori. Na glavi in hrbtu so vidni
ostanki nekdanjega sidranja na Pretorski palaci (klesani
utori s svincem). Odbita je desna pest in obe stopali. Na
vratu so Stevilne razpoke, zasilno zapolnjene s sivim ce-
mentom. Na vec mestih so ¢rni madeZi golobjega gvana.
S spiranjem umazanije, mahov in li3ajev smo zaceli na
prostem. Mehansko smo odistili lakune kalciniranih
skorij, madeZev gvana in rje. Odstranili smo cementna
in druga polnila. Po temeljitem ¢isCenju smo razpoke
namocili z vodo in kitali s Primalom WS24 z dodatkom
kalcitne moke in mivke. Odvecni kit smo sproti odstra-
njevali. Izvirni Zelezni klin (nosilec manjkajoce desne
roke) smo zacitili z 8% raztopino Paraloida B-72 v ace-
tonu.

Ohranjen fragment dlani je narekoval rekonstrukcijo pe-
sti: lepljenje fragmenta (Araldite 2011), dodelavo roke
v plastelinu, izdelavo kalupa iz gnetilnega silikonskega
kavcuka (Wacker) in odlitka (zmes kremenita in dolomi-
ta v razmerju 1:1 in vode; zaradi tonske ubranosti smo
naredili ve¢ vzorcev), lepljenje ter dokon¢no dodelavo
odlitka (kitanje, brusenije).

Lidija Gardina

Edvilijo Gardina

Pokrajinski muzej Koper

Kidriceva 19

6000 Koper

GSM: 041300 484
lidija.gardina@pokrajinskimuzejkoper.si

Poseben podvig je bil prenos kipa s kapite-
lom iz lapidarija na prostem v prostor stalne
zbirke v nadstropju palace, za katerega je
poskrbelo podjetje Benton d.o.o. iz Meng3a.

IUSTITIA
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REKONSTRUKCIJA
KAMNITIH OKVIRJEV
ODPRTIH OGNJISC

V NADSTROPJU
RENESANCNE VILE
VIPOLZE

Vilo VipolZe v vec virih oznacujejo kot edino ohranjeno
podeZelsko renesancno vilo v Sloveniji. Zunanja podoba v
prvotni osni postavitvi iz 17. stoletja ima ohranjene izvor-
ne renesancne elemente, povzete po beneskih vilah (sto-
pnisca, portali, venci, dimniki, balkon in kamini). Na vseh
omenjenih kamnitih elementih so se v sklopu celostne
prenove vile izvajali konservatorsko-restavratorski pose-
gi. Najzahtevnejsi del sta pomenili rekonstrukciji balustra-
de kamnitega konzolnega balkona nad glavnim vhodom
ter Stirih kamnitih okvirjev odprtih ognjis¢ v nadstropju.
Rekonstrukcija balustrade je bila izvedena na podla-
gi fotografij, analogij ter nekaj ohranjenih fragmentoy,
medtem ko so bili okvirji odprtih ognjis¢ rekonstruirani
izkju¢no na osnovi ohranjenih fragmentov.

Okvirji odprtih ognjis¢ so bili v zelo slabem stanju. Dva
sta bila v preteklosti v celoti odstranjena, od tega so fra-
gmente enega hranili v muzeju, drugi pa je bil izgubljen.
Druga dva sta bila ohranjena le fragmentarno, in sicer
deli elementov, ki so bili vgrajeni v zidu in s tem manj
izpostavljeni.

Rekonstrukcija okvirjev odprtih ognjis¢ se je pricela z
zbiranjem ohranjenih elementov oz. delov elementov, ki
so bili nato posneti v trirazseZnem prostoru. Sledila je
virtualna rekonstrukcija na podlagi podatkoy, ki so bili
razbrani z ohranjenih fragmentov. Slike na mestih od-
loma so bile prezrcaljene in uporabljene za obdelavo
dodanih, novih kosov na racunalnisko krmiljenih strojih.
Na ta nacin so se novi kosi kamna idealno prilegli ohra-
njenim fragmentom, vse skupaj pa je omogocilo predsta-
vitev originala v celoti in postavitev jasne locnice med
ohranjenim delom kamnitih elementov ter delom, ki je
bil izdelan in dodan na novo.

Dopolnjevanje ohranjenih elementov z naravnim ka-
mnom po klasicnem postopku obi¢ajno pomeni izgubo
dela originala, saj je za dopolnitev treba pripraviti lezi-
SCe. Z uporabo sodobne tehnologije so bili v tem prime-
ru dopolnjeni ohranjeni kamniti elementi z naravnim ka-
mnom, pri Cemer za dopolnjevanje ni bilo treba Zrtvovati
dela originala.
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kamen

Rok Hafner

GNOM d.o.0.

Litijska c. 67

1000 Ljubljana

GSM: 031684 828
rok.hafner@gnom.si

Kamniti okvir odprtega ognjis¢a po rekonstrukciji;
lo¢nica med ohranjenimi fragmenti in novimi
dopolnitvami

Dopolnjevanje kamnitih elementov z naravnim
kamnom, pri Cemer se original ohranja v celoti

Klesanje novih elementov za rekonstrukcijo okvirjev
odprtih ognjis¢

stenske slike

UPORABA
NIZKORAZTEZNE
POLIURETANSKE PENE
PRI SNEMANJU STENSKIH
POSLIKAV

Uporaba poliuretanskega lepila in pene v restavratorski pra-
ksi ni nikakrsna novost. Poliuretan (PU) je v razli¢nih uporab-
nih oblikah na trgu Ze od leta 1950, pri nas ga restavratorji
uporabljajo nekje od 70-tih let prejSnjega stoletja, in sicer pri
leplienju (PU lepilo) in kot vmesni locilni sloj (PU pena) med
postopkom pritrjevanja snetih fragmentov fresk na nov, pre-
nosni nosilec. Poliuretanska pena je brez posebnih zas¢itnih
premazov sicer obCutljiva na svetlobo, saj s¢asoma spremeni
barvo in zacne razpadati, zato jo pri uporabi vedno prekrijemo.
Z33¢ita pa ni potrebna, kadar poliuretansko peno potrebujemo
le za zaCasno pritrditev ali zapolnitev votlih mest in je odstrani-
tev pene po koncanem postopku Ze vnaprej nacrtovana.

Prvi¢ smo poizkusno uporabili nizkoraztezno peno pri resta-
vratorskih delih na stropu ViteSke dvorane v BreZicah. Tam
smo na posameznih lokacijah na najbolj problemati¢nih delih
tockovno vbrizgavali nizkoraztezno peno, jo na mestu vnosa
s topilom umaknili oz. odstranili od poslikave v notranjost, po
strditvi pene pa vmesne prostore, kolikor so bili dosegljivi,
zapolnili s klasi¢no apneno malto. Zakaj smo bili prisiljeni
uporabiti PU peno in ne pene na vodni osnovi z dodatkom
hidravli¢nega apna, kot so nam to priporocili in demonstrirali
nemski restavratorji? Pene na vodni osnovi ni bilo mogoce
uporabiti zato, ker se je na poslikavah Ze ob minimalnem mo-
Cenju pojavila plesen. Peno smo uporabili zavestno kot za-
silno resitev na mestih, kjer smo potrebovali hitro in mocno
tockovno povezanost med posameznimi plastmi.

Manj problemati¢na in v praksi Ze nekajkrat uspesno preizku-
Sena pa je uporaba upogljivih opor, izdelanih iz nizkoraztezne
PU pene, in trakov vezane plo3ce pri snemanju fresk in dru-
gih stenskih poslikav. Poleg enostavnega ravnanja in mozno-
sti nabave tudi v manjsih krajih (terensko delo) je uporaba
omenjene pene tudi znaten prihranek pri stroskih postopka
snemanja, ne nazadnje pa je opora, izdelana z uporabo te
pene, kar nekajkrat laZja od klasicnih, do sedaj uporabljenih
materialov. Pri tem postopku pena sploh ne prihaja v stik s
poslikavo, saj jo nanasamo 3ele na gazo ali plasticno mreZo,
prepojeno z lepilom.

Film z istim naslovom je sestavljen iz dokumentarnega gra-
diva, ki je nastajalo kot sestavni del konservatorsko-restavra-

Rado Zoubek

ZVKDS Restavratorski center
Poljanska cesta 40

1000 Ljubljana

tel.: 012343138
rado.zoubek(@rescen.si

torskih projektov. Vkljucene so razlicne faze
razvoja fleksibilnih opor pri postopku snema-
nja stenskih poslikav.

Posnet je bil leta 2014 in traja 10 do 15 minut.

Viteska dvorana v BreZicah - zaklju¢na dela na
poslikanem stropu (foto: Andreja Padovnik)

Ei: -

Cerkev sv. Franciska Asiskega v Kopru - izdelava opor
pred snemanjem freske (foto: Ajda Mladenovi¢)
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APLIKACIJA E-PEDIUS -
PODPORA MNOZICNEMU
SESTAVLJANJU
FRAGMENTOV STENSKIH
POSLIKAV

Na Restavratorskem centru ZVKDS smo v sodelovanju z In-
stitutom »JoZef Stefan« in podjetjem XLAB razvili spletno
in mobilno aplikacijo e-Pedius, ki podpira mnoZi¢no izva-
janje (angl. crowdsourcing) sestavljanja fragmentov sten-
skih poslikav. Projekt je bil izbran na javnem razpisu za
razvoj e-storitev in mobilnih aplikacij za javne in zasebne
neprofitne organizacije 2012-2013 in sofinanciran s stra-
ni Republike Slovenije, Ministrstva za izobraZevanje, zna-
nost in Sport, Evropske unije, Evropskega sklada za regio-
nalni razvoj, Instituta »JoZef Stefan« ter Zavoda za varstvo
kulturne dediscine Slovenije. Restavriranje in sestavljanje
fragmentov (najpogosteje z arheoloskih najdis¢) v prvot-
no poslikavo je namrec zaradi njihovega velikega Stevila,
poskodb in manjkajocih delov teZavno in bi zahtevalo
vecletno rocno delo strokovnjakov. e-Pedius je dostopen
vsem zainteresiranim uporabnikom tabli¢nih (i0S, Andro-
id in Windows Phone 8), prenosnih in namiznih racunal-
nikov (HTML 5), sestavljanje fragmentov pa omogoca tudi
laikom. Aplikacija je zasnovana kot mobilna igra, ki spo-
minja na sestavljanko (angl. puzzle), hkrati pa informira in
izobraZuje uporabnike o kulturni dedis¢ini ter arheoloskih
najdiscih. Uporabniki pridobijo tudi privilegiran vpogled
v poslikave, ki Se niso zapustile restavratorskih delavnic.
Trenutno sta na aplikaciji dostopna dva projekta, in sicer
Stirje letni ¢asi, ki uporabnika vpeljejo v aplikacijo, ter
projekt Turska macka, ki je malo bolj zahteven in obSiren.
Ravno zaradi stopnje zahtevnosti in velike Stevilcnosti
fragmentov je TurSka macka razdeljena na manjSe nalo-
ge po principu ujemajocih se vzorcev. Znotraj posamezne
naloge pa lahko uporabnik dostopa tudi do enobarvnih
fragmentov. V prihodnosti bodo uporabnikom na voljo
tudi drugi projekti, vendar jih je treba najprej digitalizirati.
Eden od ciljev razvoja aplikacije je povecati e-dostopnost
slovenske kulturne dediscine ter predstaviti in popularizi-
rati restavratorsko dejavnost SirSemu krogu uporabnikov.
Mnozi¢no sestavljanje fragmentov s strani uporabnikov
bo razbremenilo visoko kvalificirane strokovnjake, ki se
sicer ukvarjajo s to nalogo, in jim omogocilo, da prihranje-
ni Cas uporabijo za ostale faze restavriranja.
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Ikona aplikacije e-Pedius

Trenutni projekti, ki so na voljo za sestavjanje (Stirje
letni Casi in Turska macka)

BEENE
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DIDDD

“D@DEI

Polja s fragmenti predstavljajo posamezne naloge
znotraj projekta Turska macka

stenske slike

UPORABA
CIKLODODEKANA ZA
ZASCITO STENSKIH
POSLIKAV NA ZUNANSCINI
C.SV.BRIKCIJAV
VOLARJIH

Med sondiranjem fasad cerkve sv. Brikcija v Volarjih leta
2011 so bili odkriti fragmenti srednjeveSkih ometov,
prizori Luksurije, Jerneja iz Loke na juZni steni ladje, sv.
KriStofa na juzni steni prezbiterija in pasijonski prizor na
jugovzhodni stranici prezbiterija. Med sondiranjem, ki je
bilo izvedeno poleti 2013, so se na zunanjscini juzne fa-
sade prikazali Se ostanki gotskih in romanskih ometov
ter prizor ribe Faronike. Koncna predstavitev je predvi-
devala samo prikaz fragmentov fresk in ne ometov, tako
da smo se usmerili v njihovo dolgoro¢no zascito, ne da
bi novo malto nanesli direktno na originalno. Bila je tudi
priloZnost za pilotni projekt, ki je pomenil uporabo dol-
goroCne reverzibilne zascite s ciklododekanom. Prever-
janje zascite poteka vsakih Sest mesecey, do sedaj je mi-
nilo eno leto od izvedbe in ometi so Se obstojni.

Zascito smo izvedli po naslednjem postopku. V vodni
kopeli smo raztopili 80 g ciklododekana v 20 g white
spirita. Fresko smo prekrili z gazo, ki smo jo pritrdili z
apneno malto in nerjavec¢imi Zebljicki. Gaze smo prema-
zali s pripravljeno raztopino. Nanasali smo jo s Copicem,
da smo dobili tanko in na videz neprozorno »vosceno«
plast. Med gazami smo naredili »kanalcke« z zvito gazo
in mesta ustrezno dokumentirali. V bodocnosti se lahko
v kanalcke vlije white 3pirit, da se ciklododekan lahko
raztopi in se gaze, napojene z malto, laZje odstranijo. Kot
vemo, ciklododekan po dolocenem casu sublimira. Ka-
dar pa mora zascita trajati leta, je treba izvesti doloCene
preventivne ukrepe. V naSem primeru smo se odlocili
za premaz s Paraloidom B-72, raztopljenim v acetonu in
etilacetatu, ki smo ga nanesli na drugo plast gaze. S pre-
mazom smo preprecili stik zraka s ciklododekanom. Na
to smo nanesli Se zakljucni tanek sloj apnene malte z
dodatkom akrilne emulzije.

Marta Bensa

ZVKDS, OE Nova Gorica
Delpinova 16

5000 Nova Gorica

tel.: 041374 910
marta.bensa@zvkds.si

Nanos ciklododekana s Copicem preko gaze

Podoba neprozorne »vo$céene« plasti ciklododekana
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DOMINIKANSKI
SAMOSTAN NA PTUJU
MED LETI 2011-2013 —
KONSERVIRANE IN
RESTAVRIRANE STENSKE
POSLIKAVE

Prenova dominikanskega samostana na Ptuju leta 2011 je
narekovala soCasno izvedbo konservatorsko-restavrator-
skih del. Predhodno smo restavratorji iz RC ZVKDS izvedli
potrebne raziskave in sondiranja, ki so bile zaradi nedosto-
pnosti veC prostorov oteZene, saj jih je takrat Se zasedal ar-
heoloski oddelek Pokrajinskega muzeja Ptuj.

Samostanski kompleks s cerkvijo vsebuje bogate in nepre-
cenljive stenske poslikave razlicnih obdobij. V tridesetih
letih prejSnjega stoletja je dr. France Stele odkril obsezne
poslikave v vzhodnem traktu kriznega hodnika, na gotski
slavolocni steni cerkvene ladje in na oboku dvojnega got-
skega slavoloka. Poslikave je takrat restavriral akad. slikar
Matej Sternen, vendar so nekateri odkriti fragmenti ostali
nerestavrirani. Tudi ob sondaznih raziskavah in gradbenih
delih med zadnjo prenovo smo konservatorji-restavratorji
odkrili vrsto dragocenih poslikav, ki so bile skrite pod debe-
limi plastmi ometov in beleZev.

V grobem lahko izvedene posege razdelimo v tri sklope
glede na nacin obravnave in konservatorsko-restavratorski
pristop. V prvi sklop spadajo poslikave, ki so bile odkrite
in restavrirane pred osemdesetimi leti in jih je bilo treba
ponovno utrditi, odstraniti vse neustrezne plombe, odistiti
trdovratne umazanije, rekonstruirati manjkajoc in propadel
omet, zakitati poSkodbe in v dogovoru z odgovornim kon-
servatorjem izvesti ustrezno retuso.

Odkrite, vendar nerestavrirane poslikave sodijo v drug sklop
obravnave. Poleg zgoraj opisanih postopkov smo posebno
pozornost namenili odstranjevanju ostankov zadnjih bele-
Zev in ometov.

V tretji sklop smo uvrstili na novo odkrite poslikave. Najprej
smo z vso pazljivostjo odstranili vse beleZe in omete, nato
pa izvedli potrebne konservatorko-restavratorske postopke:
globinsko in povrsinsko utrjevanje, ¢iSenje umazanije, re-
konstrukcijo manjkajoega ometa, plombiranje, obsivanje
robov. Materiali, ki smo jih pri delu uporabili, so na apneni
osnovi in kompatibilni z obstojecimi.

Vzporedno z delom smo izvedli 3e Stevilne raziskave, kot so:
termografija, monitoring ter analiza barvnih plasti in ometov.
V letih 2011- 2013 so bila sicer izvedena Stevilna in nujna
konservatorsko-restavratorska dela, kljub temu jih v samo-
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Vlasta Cobal Sedmak
ZVKDS, Restavratorski center
Slomskov trg 6

2000 Maribor
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vlasta.cobal.sedmak@zvkds.si

stanskem kompleksu ¢aka Se obilica. Dela se
zaenkrat nadaljujejo in upamo, da bodo izve-
deni vsi potrebni konservatorski in restavra-
torski posegi.

Sodelavci: Martina Lesar Kikelj, Maja Gutman;
Sabina Kramar, Zavod za gradbenistvo Slovenije

Cerkvena ladja po obnovi

Vzhodni trakt kriznega hodnika po obnovi

Obok dvojnega gotskega slavoloka po obnovi
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RESTAVRATORSKA IN
PREDSTAVITVENA DELA

V LADJI CERKVE

SV. BRIKCIJA NA VOLARJIH

Poznogotski prezbiterij cerkve in slavolo¢no steno je po-
slikal Jernej iz Loke, na juZni steni cerkvene ladje pa so
bili najdeni fragmenti poslikav iz 15. stoletja, delo ne-
znanega furlanskega mojstra.

Poslikave na slavoloku in juzni steni cerkvene ladje so
bile odkrite in predstavljene Ze v letih 1996-1997.V letu
2012 so se v sklopu popotresne sanacije cerkve dela na-
daljevala na severni steni ladje in na slavoloni steni.

Po prejSnjem restavratorskem posegu na slavolocni steni
so ostale barvno neobdelane obseZne vrzeli v beli barvi
malte, retusa je bila izvedena z akvarelnimi lazurami le
na manjsih poskodbah. Ob tokratnem restavratorskem
posegu na slavoloku pa smo se odlocili, da se posveti
veC pozornosti estetski predstavitvi poslikave; rekon-
struira se manjkajoca dekorativna poslikava slavoloka
in delilni pasovi ter, kolikor mogoce, naredi kar najmanj
moteCe poSkodbe znotraj figuralnih prizorov. RetuSirali
smo najprej z lazurami in nadaljevali s ¢rtkanjem. Retusi-
rane in deloma rekonstruirane so bile tudi vrzeli znotraj
prizorov, kjer je bilo mogoce. Kjer to ni bilo mogoce, smo
vrzeli tonirali v barvnem tonu ozadja prizora.

Da je bila poslikana tudi severna stena cerkvene ladje,
so potrdila predhodna sondiranja. Na severni steni cer-
kvene ladje je bilo najdenih nekaj fragmentov poslikav,
predvsem zavese pri tleh in risba konjenikov, verjetno
sinopija za Zal uniceno stensko poslikavo. Po ohranjenih
detajlih bi jo lahko pripisali istemu furlanskemu slikarju
iz prve polovice 15. stoletja kot poslikavo na juzni steni
ladje. Odlocili smo se za enako predstavitev kot Ze na
juzni steni cerkvene ladje. V obsegu nekdanje romanske
stene cerkve smo pokazali gotske omete s sinopijami in
fragmenti poslikav. Kjer vrhnje plasti niso bile ohranjene,
smo poglobljeno v ometu prezentirali romanske posve-
tilne kriZe.

V sklopu ureditve severne stene ladje smo izvedli tudi
postopke na menzi stranskega oltarja v kotu ob slavolo-
ku. Obstojeca betonska menza iz prve polovice 20. sto-
letja se stilno ni ujemala s podobo cerkve. Najdena je
bila starejSa menza, katere tretjina je bila ob njeni zadnji

Andrej Jazbec

ZVKDS, Restavratorski center
Delpinova 16

5000 Nova Gorica

GSM: 051617 210
andrej.jazbec@zvkds.si

Natasa Lapanja Jazbec s.p.
natasa.lapanjajazbec@gmail.com

pozidavi odstranjena. Manjkajoci del men-
ze smo na novo pozidali in ometali v barvi
malte na steni.

Sodelavci: Katarina Brezigar, Marjeta Hvala, Jana
Humar, Ana Tinunin, PrimoZ Fucka, Gorazd Princi¢

Slavolo¢na stena z oznacenimi obmocdji z uniceno
poslikavo

Slavolo¢na stena po restavratorskem posegu
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KONSERVIRANJE-
RESTAVRIRANJE FRESKE
SV. KRISTOFA V CERKVI
MARIJE SNEZNE V SOLCAVI

Predmet konserviranja-restavriranja je bil del fasade
gotske cerkve Marije SneZzne v Solcavi. Na apnenem
zaglajenem gotskem ometu je naslikana prava freska s
prizorom sv. KriStofa, v velikosti 3,2 m x 8,0 m. Narejena
je na kamnito podlago, na katero sta naneseni plasti ap-
nenega ometa, grobi podlozni in fini zaglajeni.

Ze na prvi pogled je bilo jasno, da je freska v slabem
stanju, del originalnega ometa s poslikavo je Ze odpadel,
prekrita je bila z veC plastmi opleska. Po vsej povr3ini so
bile vidne drobne povrsinske razpoke v slikovni plasti,
verjetno nastale zaradi neprimernih razmer ob izdelavi
freske. Bile so trdne in dobro sprijete s podlago. Tudi
podmehurjena mesta so povzrocala doloCene probleme.
Na freski so v preteklosti Ze izvedli razli¢cne neprimerne
posege: ometavanje delov, kjer je omet manjkal ali bil po-
Skodovan, z neprimernimi cementnimi plombami ter na-
nosi vec plasti opleskov. Freska je bila najbolje ohranjena
v zgornjem delu, pod napuscem: glava Jezu3cka z avreolo,
KriStofova avreola in drevesna kroSnja. V spodnjem delu
pa je pod plastmi opleskov dobro ohranjen prizor s Faro-
Problem pri obnavljanju freske na zunanjscini je ohran-
janje originalnih ometov oz. konserviranje, s poudarkom
na uporabi reverzibilnih materialov, ki so podobni origi-
nalnim. Te zahteve veckrat upoStevamo pri restavriranju
slik in kipov, v gradbenistvu pa vedno manj.
Konservatorsko-restavratorski poseg je zajemal pos-
topke odstranjevanja opleskov in neprimernih plomb,
utrjevanje z nanokalkom, vtiskovanje kvalitetne starane
redke apnene mase v razpoke, vbrizgavanje odstoplje-
nih plasti ometa s posebnimi masami ter dopolnjevanje
poskodb v dveh plasteh, grobem podloZznem in finem
slikovnem ometu.

Zaradinacina slikanja in delne ohranjenosti poslikave smo
se odlocili za metodo retuse, izvedeno s Crtkanjem po celi
povrsini, uporabili smo jo tudi za rekonstrukcijo manjka-
jocih delov. Rekonstruirani so obraz Kristofa v celoti, del
Jezusckovega trupa z nogami, del draperije in ozadja. Ma-
terialnih dokazov za rekonstrukcijo obraza je bilo dovolj,
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stenske slike

Jasna Radsel
samozaposlena v kulturiin v
Pokrajinskem muzeju Celje
tel.: 03492 66 86

GSM: 031642 530
jasna.radsel@gmail.com

saj so bili ohranjeni barvni delcki na prede-
lu inkarnata, ozadja in draperiji. Tudi nanos
finega slikovnega ometa in vrisana risba sta
nudila dovolj podatkov. Ohranjena je bila
tudi vrezana risba gub draperije v fini omet.

Sodelavci: Ana Oblak, Spela Oresnik, Barbara
Slapnik, Maja Supin, Ziga RadSel

Detajl poslikave z motivom Faronike, ki je bila
delno ohranjena, skrita pod plastmi opleskov - po
restavriranju

stenske slike

KAPELICA SREDI
STUDORJAIZ LETA 1882,
ESD 16198

vvvvv

1882, delno vkopana v breg. Kapela ima globljo niso za
manjsi kip Marije Brezmadezne. V preteklosti so na ka-
pelici veckrat parcialno popravljali poSkodbe in jo celo
prebelili zapnom. Vendar so deZ in ostali vremenski po-
javi preslikavo delno izprali, tako da je skozi belo bar-
vo presevala poslikava. Sele po odstranitvi preslikav so
postale vidne poSkodbe ometa, prav tako ohranjenost
poslikave.

Zunanja stranska zidova imata rahlo poglobljena polja, po-
slikana s figuralno motiviko. Poglobljena zato, da so robovi
kapelice pridobili izstopajole pilastre, ki so jih poslikali
z listnim motivom girlande, prostor nad polji s figuralnim
motivom pa so okrasili s cvetlicnim. Enako se je zgodilo v
poglobljenem zatrepu kapele. Povrsina obeh fresk s figu-
ralnim motivom je bila mreZasto razpokana, vendar trdna.
V ostale dele obrob in pilastrov so veckrat zabili Zeblje,
zato je priSlo do mocnejsih poskodb, ki so jih skozi ¢as bolj
ali manj malomarno zakitali. Tu povrsina ni bila povsod tr-
dna, zato je bilo treba precej dodatnega kitanja.

Motiv freske, obrnjen proti cerkvi v Srednji vasi, prika-
zuje sv. Martina na konju s plas¢em, ki ga daruje reve-
Zu. Dobro je bila ohranjena konjska glava, malo manj pa
zgornja dela obeh figur. Manjkali so spodnji deli okoncin,
tako konja kot figure reveza. Po postopku utrjevanja so
bledi obrisi poslikave postali nekoliko bolj vidni. Zal je
glava sv. Martina zaradi stare plombe manjkala, zato je
bila rekonstruirana. Podobno je bil rekonstruiran Se spo-
dnji del ozadja. Na drugi strani kapelice je podoba sv.
Trojice z manjkajocim spodnjim delom kompozicije. Spr-
va je delovalo, kot da se tam sluti obris kleCece Marije,
vendar se je po ¢iS¢enju in utrjevanju pokazal oblak z
angelom - putom ob kriZzu. Del, ki je deloval kot obris
Marijine glave, je bila mocnejsa obroba draperije Boga
Oceta. Spodnji del freske je bil tokrat rekonstruiran po

Eva Trsar Andlovic
ZVKDS, OE Kranj

TomSiceva 7

4000 Kranj

tel.: 04 280 73 11
eva.trsar.andlovic@zvkds.si

analogiji slik iz tistega obdobja. Manjkali
so krogla in dva angela - puta. Na zadnji
strani kapelice ni bilo poslikav, bila pa je
letnica 1883 oziroma — kakor se je izkaza-
lo po ¢isCenju — 1882.

Notranj3¢ina je bila belo, po odstranitvi
preslikave pa svetlo modro obarvana, z
okrasjem na treh stenah. Zadnja stena nise
je imela neki nedolocen obris, zato smo ga
prekrili z apnenim opleskom, ohranili pa
obrobo ploskve. Nazaj v niSo so postavili
Marijin kip. Spodnji del kapelice - talni zi-
dec so sanirali zidarji.

Sveta Trojica pred posegom in po zakljucku del
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EMONSKA INSULA XVII
— STENSKA IN TALNA
DEKORACIJAV SOBI 1

Leta 1963 so ob rekonstrukciji in razsiritvi severnega dela danas-
nje Zoisove ceste odkrili dobro ohranjene ostanke osrednjega
dela anti¢ne hise (insula XVII) tedanje Emone. Sondazne raziskave
s0 v severnem delu hise razkrile freske, ohranjene do visine 1,5
metra, vendar so bile zaradi financnih in Casovnih ovir v tistem
Casu ponovno zasute. Spomladi leta 1997, med ponovnimi arhe-
olo3kimi izkopavanyji, so bile freske v sobi 3t. 1 snete v Stirih kosih.
Snemanje fragmentov, ki med zimo 1996/97 niso bili ustrezno
zasCiteni, je bilo zaradi nizkih temperatur in vlaznih sten oteZeno.
Vsi poskusi z razli¢nimi lepili so se kljub intenzivnemu ogrevanju
fragmentov koncali z nezadostno oprijemljivostjo lepila in gaze
na povrsino. Zmanjsano oprijemljivost lepila z barvno plastjo smo
skudali nadomestiti s teZo samega nosilca, ki bi v ustrezno toplem
in zraCenem prostoru pritiskal fragment navzdol in tako onemo-
gocal premike in prelome, sCasoma pa bi se zaradi izsuSevanja
lepljivost lepila povecala.

V ta namen je bila ob vsak fragment prislonjena vecja deska,
prostor med neravno povrsino fragmenta in desko pa smo zalili
z mavcem. Zadnjo stran fragmenta smo stanj3ali na debelino pri-
blizno 10 cm ter tako pripravljen kos poloZili v vodoraven poloZaj.
Predvideno je bilo skladi¢enje v toplem in prezracenem prostoru
ter ¢imprejSnja nadaljnja obdelava, predvsem hitra odstranitev
uporabljenega klejnega lepila, s Cimer bi zmanj3ali nevarnost de-
lovanja mikroorganizmov, predvsem plesni. Fragmenti pa so na
obdelavo ¢akali skoraj dve desetletji

Anticni tlak iz te sobe je bil pred dvigovanjem ociscen, armiran
in razrezan na manjse kose. Skupaj s freskami je bil prepeljan v
depojske prostore Restavratorskega centra ZVKDS.

Ko so se zacela dela v ateljeju, so bile freske zaradi neustreznega
deponiranja v zelo slabem stanju. ZaCasna za3Cita lica je na neka-
terih delih popolnoma popustila, gaza pa je preperela do te mere,
da se je trgala brez veCjega napora. Zaradi slabega stanja freske
oziroma zasCite tanjanje njene hrbtne strani ni bilo mogoce. Naj-
prej je bilo treba narediti novo zaCasno zasCito, Se pred tem pa po-
novno armirati hrbtno stran freske. Po odstranitvi mavca z njene
sprednje strani smo odkrili popolnoma preperelo gazo in, kot je
bilo pri¢akovati, razlicne vrste plesni po vsej povrsini.

Na fragmentih fresk in tlakov trenutno potekajo posegi za pripra-
vo razstave Emona 2000, ki bo konec maja 2014 odprta v Me-
stnem muzeju Ljubljana.
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Jelka Kuret

Rado Zoubek

ZVKDS Restavratorski center
Poljanska cesta 40

1000 Ljubljana

tel.: 01234 3126, 012343136
jelka.kuret@rescen.si
rado.zoubek(@rescen.si

Na filmu z naslovom Snemanje in obdelava stenske
slike je prikazan celoten konservatorsko-restavra-
torski poseg na fragmentu anticne freske, vse od
snemanja na terenu do posegov v ateljeju in kon-
ne prezentacije na novem premicnem nosilcu.
Gradivo so posneli Jelka Kuret, Robert Kuret in
Rado Zoubek, montaZza je delo Rada Zoubka. Nosi-
lec avtorskih pravic je ZVKDS, Restavratorski cen-
ter. Film je bil posnet leta 2008, traja 13.51 minut
in je dosegljiv tudi na spletu:
http://www.zvkds.si/sl/restavratorski-center/
video/3-snemanje-obdelava-stenske-slike/

e

Ljubljana, Emona, Insula XVII, pogled na freske in tlak.
Fotografija je bila posneta pred snemanjem fresk in
tlaka (foto: Tine Benedik)

Sestavljanje kosov razrezanega tlaka v ateljeju
(foto: Jelka Kuret)

mozaiki

RIMSKI MOZAIK OD
EMONE DO DANES (NUK II,
INSULA XIIl, SOBA 8)

Mozaik je bil prvi¢ odkrit leta 1912 v t. i. sobi 8 insule XIII
rimskega mesta Emona. Po zaklju¢enih izkopavanjih v zacet-
ku 20. stoletja je bil prekrit zzemljo, nato pa v ¢asu zascitnih
izkopavanj med leti 1996 in 1998 ponovno odkrit in po ko-
sih dvignjen z ostankom prvotne anti¢ne malte. Arheolo3ka
skih cest ter Stirih stanovanjskih stavb.

Mozaik je narejen v obliki preproge, katere osrednjo ploskev
obrobljata bel in ¢rn okvir. Osrednja ploskev kaZze mrezo
diagonalno postavljenih ¢rno-rdece-belo nazoblanih kva-
dratov z geometri¢nimi rdeCe-Crnimi rozetami v sredini kva-
dratov. PovrSina mozaika meri okoli 20 m2.

Januarja 2013 je Restavratorski center ZVKDS v sodelova-
nju z Muzejem in galerijami mesta Ljubljane zacel z zelo
obsezZno in zahtevno nalogo — s konserviranjem in restavri-
ranjem veC kot 1600 let starega mozaika. Hkrati so potekala
tudi konservatorsko-restavratorska dela na poslikavah in
anticnih tlakih. Pobuda za poseg je bila Ze vec let nacrtova-
na razstava ob 2000-letnici mesta Emone.

Mozaik je bil po odkritju konec devetdesetih let temelji-
to dokumentiran, kar poleg izmere in fotodokumentacije
vkljucuje tudi preris celotnega mozaika oziroma posame-
znih mozaicnih kock z ustreznim odtenkom barve na PVC
folijo, ki je bila naknadno razrezana na velikost posameznih
fragmentov. Po dviganju mozaicnih fragmentov so bili njiho-
vi robovi »obsiti« z neprimerno cementno malto, zacasno
zasciteni in shranjeni na lesene ploSce. Tako zavarovan je
mozaik Cakal na konservatorsko-restavratorski poseg, ki bo
maja letos uspesno zakljucen.

Zaradi muzejske predstavitve celotnega mozaika smo na-
menili velik poudarek izbiri ustreznega nosilca, ki bo za-
gotovil lahkost, kompatibilnost ter reverzibilnost in ne na-
zadnje enostavno prenasanje in sestavljanje restavriranih
fragmentov. V ta namen je vzporedno z delom potekal ra-
zvoj lahkih malt na osnovi naravnega hidravli¢nega apna v
sodelovanju z Zavodom za gradbenistvom Slovenije, kjer je
bil kameni agregat v celoti zamenjan z lahkim agregatom, t;.
recikliranim steklom. Z namenom pridobiti ¢im laZjo malto,
ki bo obenem imela ustrezne mehanske lastnosti (¢im vecjo
upogibno in tlacno trdnost), smo pripravili 15 razli¢nih me-

Katarina Zagar
Restavratorstvo in umetniSko
ustvarjanje

Fajfarjeva 15

1230 Domzale

tel.: 051308 348
katajina.zagar(@gmail.com

Sanic malt, na katerih smo dolodili suho pro-
storninsko maso, tlacno in upogibno trdnost.
Na dveh izbranih meSanicah pa smo izvedli
Se preizkus sprijemne (odtrZne) trdnosti.
Mozaik, stenske slike in tlak so trenutno v pri-
pravi za razstavo, ki bo konec maja 2014 odprta
v Mestnem muzeju Ljubljana. Zelimo pa si, da
bi trajen prostor nadli v nacrtovani novi zgradbi
NUK, seveda v ustreznih klimatsko-varnostnih
razmerah, kot del reprezentantne umetniske
opreme novega slovenskega hrama kulture.

Soavtorji: Martina Lesar Kikelj, Jelka Kuret, Maja
Gutman; ZVDK, Restavratorski center Sabina
Kramar; Zavod za gradbenistvo Slovenije MatjaZ
Bizjak, Bernarda Zupanek; Muzeji in galerije
mesta Ljubljane

Sestavljanje fragmentov mozaika pred lepljenjem na
nove nosilce
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KONSERVIRANJE-
RESTAVRIRANJE
FRAGMENTOV EMONSKIH
MOZAIKOV IN STENSKIH
SLIKMGML

Oddelek za restavratorstvo Akademije za likovno ume-
tnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani v sodelovanju
z Muzejem in galerijami mesta Ljubljana (MGML) Ze ne-
kaj let omogoca Studentom, da se pri ateljejskem delu
seznanijo z izvirnimi emonskimi talnimi mozaiki in sten-
skimi slikami. Prvo tovrstno sodelovanje se je zalelo Ze
pred dobrim desetletjem, ko so Studenti Oddelka pod
mentorstvom prof. mag. lvana Bogovcica konservirali-re-
stavrirali tri manj3e fragmente emonskih mozaikov, ki se
nahajajo v MGML. Tokrat imamo v delu vec¢ vedjih in tudi
manjsih kosov anti¢nih mozaikov in stenskih poslikav, ki
so bili odkriti na razli¢nih lokacijah v Ljubljani.
Fragmenti so bili odkriti in sneti oziroma dvignjeni s pr-
votnih lokacij med arheoloSkimi izkopavanji v prejSnjem
stoletju, nekateri morda Ze v zacetku stoletja, vecinoma
pa v zadnjih desetletjih. Ob snemanju stenskih slik in
dviganju talnih mozaikov so restavratorji lica umetnin
prelepili s plastmi gaze. LoCene kose so nato poloZili na
lesene deske. Nekatere kose snetih stenskih slik so za
dodatno utrditev s hrbtne strani zalili e z mavcno maso,
v katero so bile vstavljene lesene letve. V taksni obliki so
dragocene anti¢ne umetnine prispele v atelje Oddelka
za restavratorstvo.

V ateljeju je bila poleg dokumentacije in naravoslovnih
preiskav ometa, pigmentov in mozaicnih kock opravlje-
na vrsta neposrednih konservatorskih-restavratorskih
postopkov. Najprej je bilo treba krhke fragmente previ-
dno odviti in odstraniti drobne delce peska, zemlje, pra-
hu in druge umazanije. S hrbta vecine fragmentov sten-
skih slik je bilo treba odstraniti tudi mavcni omet in vanj
vstavljene lesene letve. Med osnovne postopke sodijo
tudi: utrjevanje hrbtne strani z apneno-kazeinskimi pre-
mazi in vmesnimi sloji gaze, obracanje, kitanje, utrjeva-
nje, zacasna zascita in fino c¢iscenje lica slik in mozaikoy,
lepljenje fragmentov na nov uokvirjen premicni nosilec
ter zapolnjevanje lakun znotraj in okoli fragmentov z de-
korativnimi ometi. Pri nekaterih fragmentih je bilo treba
zaradi krhkosti in prelomov izvesti dodatne postopke
sestavljanja in utrjevanja. Nas cilj je, da v letu 2014, ko
poteka projekt Emona 2000, zaklju¢imo s konservira-
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Blaz Seme

Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje

Univerza v Ljubljani

ErjavCeva 23

1000 Ljubljana

tel.: 012512726
blaz.seme@aluo.uni-lj.si

njem-restavriranjem vecine fragmentov, ki
jih trenutno obdelujemo.

Sodelavci: Gregor Kokalj, UL, ALUO,

Katarina Toman Kracina, MGML, Bernarda

Zupanek, MGML, Sabina Kramar, Zavod za

gradbenistvo Slovenije, Maja Gutman, ZVKDS,

Restavratorski center
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Previdno ravnanje s krhkim fragmentom emonskega
mozaika

Fragmenti emonskih mozaikov v ateljeju Oddelka za
restavratorstvo, UL, ALUO

(iscenje povrsine fragmenta emonske stenske poslikave

mozaiki

KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKA DELA

PRI DEMONTAZI, ZASCITI

IN PRENOSU MOZAIKOV V
LAPIDARIJU ARHEOLOSKEGA
MUZEJA ISTRE

Hrvaski restavratorski zavod je v sodelovanju z gradbe-
nim podjetjem Kapitel d.o.o. v pritli¢ju stavbe Arheolo-
Skega muzeja Istre izvedel konsevatorsko-restavratorska
dela pri demontazi, za3citi in prenosu mozaikov v zaca-
sno skladiSce. Dela so bila izvedena zaradi preureditve
stavbe in lapidarija ArheoloSkega muzeja Istre v Pulju.
Mozaiki so v petih prostorih v pritli¢ju muzejskega po-
slopja, v anti¢nem in poznoanti¢nem delu lapidarija. Se-
demnajst mozaikov je razdeljenih na 50 razli¢no velikih
fragmentov s skupno povrsino okoli 60 m2 Fragmenti
ne presegajo 2 m?, le povrsina osrednjega fragmenta z
upodobitvijo pavov meri 4 m?. DemontaZa tega mozaika
je bila zahtevnejSa zaradi velikih dimenzij in teZe, ki je
skupaj z betonsko podlogo presegala eno tono.
Konservatorsko-restavratorska dela so se zacela s pri-
pravo nacrta rezanja in lo¢evanja mozaicnih fragmentov.
Sledilo je zarezovanje spojev med fragmenti in odstra-
njevanje povrsinskih necistoc z blagim detergentom. Ko
se je povrsina mozaikov posusila, smo jo prelepili z vec
plastmi gaze in jute, nato pa vsak fragment oStevilcili in
0znacili.

Ko smo poskrbeli za zascito (facing), smo 20-30 ¢cm od
mozaika zarezali in odstranili teraco. Fragmente smo
nato previdno locili od ostalega dela mozaika, vsakega
posebej dvignili, premestili in obrnili.

Pri ¢iSCenju hrbtne strani fragmentov smo odkrili vec
napisov in starih inventarnih Stevilk. Vecji del podloge
je bil v slabem stanju, ker se je le-ta razplastila zaradi
korozije Zelezne armature. Vse nestabilne dele smo zato
odstranili, posesali prah in utrdili podlogo z armaturno
PVC mreZico in mavcem.

Ko smo fragmente dvignili s tal, smo za vsakega posebej
po meri izdelali lesen zaboj, jih poloZili vanje in za3ditili
z ovojem pene. Po pakiranju smo zaboje oznacili in jih s
premic¢nim dvigalom in s tovornjaki prepeljali v zacasno
skladis¢e AMI-ja v trdnjavo Bourguignon v okolici Pulja.

Toni Saina

Hrvatski restauratorski zavod
Odjel za zidno slikarstvo i mozaik
Uzarska 26

51000 Rijeka, Hrvaska

tel.: 0038591468 36 79

tsaina@h-r-z.hr
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Tloris pritlicja ArheoloSkega muzeja Istre z vrisanim
poloZajem mozaikov (arhiv Arheoloskega muzeja Istre)

Pogled na mozaik z upodobitvijo pavov pred posegom
(foto: Jovan Kliska, fototeka Hrvaskega restavratorskega
zavoda)

Pogled na mozaik z upodobitvijo pavov med posegom
(foto: Jovan Kliska, fototeka Hrvaskega restavratorskega
zavoda)
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ESTETSKI IN TEHNICNI
PREMISLEKI O
KONSERVIRANJU
KERAMICNIH PREDMETOV
1Z ETNOGRAFSKIH ZBIRK

Znaten del zbirk v etnografskih muzejih po svetu brez iz-
jem zapolnjuje keramika. ReSevanje velikega Stevila fra-
gmentov lahko napeljuje na misel, da je keramika trpe-
Zen material in zato ne zahteva enake pozornosti, kot jo
posvecamo drugim materialom. V resnici so vsi materiali,
vklju€no s keramiko, obCutljivi in zahtevajo specificne
konservatorske in restavratorske postopke, da jih ohra-
nimo za prihodnost. Neustrezna mikroklima, neprimerno
ravnanje, neustrezni postopki obdelave lahko povzrodijo
poskodbe na kerami¢nem gradivu.

Ustrezno preucevanje vseh dejavnikov, odgovornih za
propad keramike, podrobno poznavanje lastnosti kera-
micnega materiala so pogoji za pravilen pristop k tehno-
logiji restavriranja in konserviranja.

Plakat prikazuje pogost nacin propada keramicnih pred-
metov v etnografskih zbirkah, to je po3kodbe njihove
glazure, kar se kaZe v pojavu razpok, luscenju ali v¢asih
izgubi materiala. Neutrjene razpoke s¢asoma vodijo v
razpad glazure, a je to pogosto prezrto.

Pred utrjevanjem moramo predhodno odistiti (s topi-
li) razpokana mesta. Da ne bi poSkodovali predmeta,
nanasamo utrjevalno smolo na povrsino v ve¢ nanosih
ob hkratnem 3cetkanju, da se vpije pod prizadeto plast.
Smole, raztopljene v topilih (Paraloid B-72), so najpri-
mernej3a izbira za ta postopek, ker imajo ustrezno visko-
znost in so reverzibilne. Ceprav epoksidne smole dose-
Zejo mocnejso stopnjo trdnosti v pogojih infiltracije pod
glazuro, so vecinoma nereverzibilne (oz. lahko re¢emo,
da reverzibilnost pomeni izgubo glazure).

Znanstveni pristop pri stabilizaciji glaziranih predmetov
zagotavlja pravilno rekonstrukcijo dekorativnih delov in
zagotavlja trajnost postopkov.

Restavriranje in konserviranje predmetov etnografske
dedis¢ine omogoca poleg dolgorocnega ohranjanja in
zascite predmetov tudi berljivost ljudskih ornamentov
in upodobitve, ki prikazujejo tradicionalen nacin Zivlje-
nja.
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Simona Violeta Gheorghe
The Museum of Oltenia

Madona Dudu 14

Craiova, Romunija

tel.: 0040 740 51 46 02
simonavioletagheorghe@gmail.com

Poroéni vr¢ (zbirka Muzeja Oltenije) pred
konserviranjem

Porocni vr po konservatorskem posegu

keramika

KONSERVATORSKI
IN RESTAVRATORSKI
POSTOPKI NA
ARHEOLOSKI KERAMIKI Z
NAJDISCA V VIPAVI

Leta 2005 je bil med zascitnimi arheoloskimi izkopavan-
ji v Laurinovi ulici v Vipavi raziskan del rimskodobnega
grobisca. Med raziskavami, ki so potekale pod vodstvom
ZVKDS OE Nova Gorica, je bilo odkritih osem Zganih
Zarnih grobov in grobnica z vsaj Stirimi grobovi. Razis-
kani grobovi segajo v ¢as od prve polovice 1. do konca
2. stoletja. Danes hrani bogat sklop grobnih najdb iz vi-
pavskega najdis¢a Goriski muzej in odlocili smo se, da
sistemati¢no pristopimo k rekonstrukciji Stevilnega ke-
ramicnega gradiva z namenom, da izpopolnimo zbirko
zgodnjeanti¢nega posodja, ki bo tudi osnova za bodoce
razstavne projekte.

Vse restavrirano posodje je narejeno iz neglazirane,
porozne keramike. Razlikuje se po tehnologiji izdelave,
glineni masi in obliki. Kompaktnost Crepa, obcutljivost
povrsine predmeta in zrnatost same keramike so bile
karakteristike, ki so nam narekovale ustrezne konserva-
torske-restavratorske posege na posameznih predmetih.
Fragmenti posodja so bili ve¢inoma oprani Ze na tere-
nu. V delavnici smo jih Se natancneje odistili, navadno
na suho, pod lupo s konicastim skalpelom. Tako smo za-
gotovili dobro prileganje spojev pri kasnejsem lepljenju.
Fragmente zelo krhkega in praSnatega posodja smo po-
tapljali v akrilno emulzijo. Pred lepljenjem smo vse frag-
mente odbrali glede na podobnost, npr.: kose dna, osten-
ja, ustja in rocajev. Pomagali smo si tudi z opazovanjem
vzorca, same debeline in barve posameznih fragmentov.
Pripravili smo podlago z zacrtanimi koncentri¢nimi krogi,
na katere smo sistemati¢no razvr3cali fragmente od dna
do ustja posode. Za lepljenje smo uporabili raztopljen
Paraloid B-72 v acetonu. Lepljene spoje smo polagali v
posodo z mivko, tako da smo spoj pravokotno obteZili z
zgornjim fragmentom ali fiksirali s krep trakovi. Ce smo
imeli dovolj podatkov, smo manjkajoce dele posod do-
polniliin ji s tem dali dodatno trdnost ter jo naredili bolj
razumljivo. Slednje velja predvsem za primere, pri ka-

Jana Subic Prislan
Goriski muzej

Pod vinogradi 2

5000 Nova Gorica

tel.: 0533598 01
jana.subic@gmail.com

Polona Semenic
samozaposlena

GSM: 031335 430
polona_polonag6@yahoo.com

terih smo dopolnitev s pomocjo izrisa po-
sode naredili z lonCarskim vretenom. Pred
dopolnitvijo z alabastrnim mavcem smo
prazna mesta od znotraj zaprli s tablicami
zobotehnicnega voska in robove za3citili
z lateksom. Nove povrsine smo zgladili s
kovinskimi mreZicami in z brusnimi papirji
razlicnih granulacij. Za barvno dopolnitev
smo povrsino premazali z akrilno emulzi-
jo in jo tonirali z akrilnimi barvami, ki smo
jih nanasali s Copidi in s pomocjo naravne
gobice.

e
Posodje ob izkopu

Posodije po restavriranju
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KONSERVIRANJE-
RESTAVRIRANJE
KOVINSKIH RAZPEL IN
KELIHOV

Predmete iz zbirke Franciskanskega samostana Sveta
Trojica v Slovenskih goricah smo v Pokrajinskem muzeju
Maribor konservirali in restavrirali za potrebe obcasne
razstave Zakladi Svete Trojice. V postopkih obdelave je
bilo 49 predmetov.

Kovinske kelihe, ki v krs¢anstvu predstavljajo posode za
vino, in razpela, kriZze s podobo Jezusa smo konservirali-
-restavrirali na podobne nacine, saj so pretezno izdelani
iz medenine, posrebrene medenine ali srebra. Pri zelo
strukturiranih predmetih je bilo pomembno pravilno
razstavljanje predmeta in oznacevanje pozicij posame-
znih pridatkov. Pri kelihih smo lo¢ili posodo z dolgim pe-
cljem in okrasne elemente od podstavka, pri razpelih pa
smo vecinoma sneli figuro Jezusa, privito ali nataknjeno
okrasje in kriZ loCili od podstavka. S podrobnim pregle-
dom z lupo (20- kratna povecava) smo ugotavljali more-
bitne nanose drugih materialov na povrsino.

Povrsina predmetov je razlicno obdelana - polirana, ma-
tirana, umetno ali naravno patinirana. Lastniki predme-
tov sijaj kovine vecinoma ohranjajo tako, da jo pogosto
polirajo s polirnimi pastami, kot je npr. Purol. Ta je grob
in mehke kovine razi. Ce s predmetov po poliranju ne iz-
peremo paste, ta ostaja na povrsiniin povzroca nadaljnjo
korozijo, kar je bilo opaziti tudi pri vecini predmetov iz
samostanske zbirke. Zaradi poliranja je bil pogosto obra-
bljen srebrni nanos kovine, na predmetu je bila opazna
korozija bakrene osnove. Bakrove soli (karbonate in sul-
fate) smo odstranjevali lokalno z uporabo EDTA, ki veZe
nase tezke kovine in s tem neagresivno odstrani koro-
zijske produkte. Na tak nacin smo odstranili vse zelene
in modre soli, rde¢ kuprit (Cu,0) pa z Bioxom ali mehan-
sko. Srebrne ali posrebrene predmete, na katerih je bila
neproblemati¢na sulfidna plast, smo potopili v Cistilne
raztopine in distili z elektrokemicno redukcijsko meto-
do. Dele predmetov smo namakali v Cistilne kopeli ali jih
ultrazvocno Cistili le, ¢e smo ocenili, da jih bomo lahko
kasneje uspesno nevtralizirali.

Oksidacijske madeZe na povrsini medenine zaradi upo-
rabe - prijemanja predmetov z golimi rokami — smo oci-
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irena.kacafura@maribor.si

stili v ultrazvocni kopeli ob dodatku Etola-
ta ali z lokalnimi oblogami z Bioxom in jih
spolirali.

Steklenih vstavkov ali poldragih kamnov s
predmetov nismo odstranjevali, odistili in
spolirali smo le njihovo povrsino. Razpoke
ali lome na predmetih smo lepili z dvo-
komponentnim epoksidnim lepilom in jih s
kitom na enaki osnovi po potrebi dodelali.
Povr$ino smo na mestih dodelave zbrusi-
li in prevlekli s prahom ustrezne kovine v
akrilnem laku. Predmete smo na koncu su-

Sili v vakuumskem susilniku in povrsinsko
zasCitili s Paraloidom B-72.

Kelih pred in po konserviranju-restavriranju

kovine

RESTAVRIRANJE IN
REKONSTRUKCIJA
BAROCNEGA
PROCESIJSKEGA KRIZA

Veliko zlatarskih in srebrokovaskih izdelkov iz kovin je
zelo poSkodovanih ali spremenjenih zaradi neustrezne-
ga ravnanja in vzdrZevanja. Tako, Zal, pri restavriranju
kovinskih predmetov pogosto naletimo na sledove ne-
strokovnih popravil.

KriZ je izdelan iz tolCene, cizelirane, posrebrene in pozla-
Cene bakrene plocCevine, Kristusovo telo je ulito. Zaradi
stalne uporabe je bil procesijski krizZ mo¢no poskodovan.
Vidne so bile vdrtine, skrivljenja, raztrganine in Stevilni
poki. Najbolj problematicni so bili rob kriZa in Zarki. Obo-
je je bilo v preteklosti nadome3ceno brez upostevanja
originalnosti in avtenti¢nosti umetnine. Verjetno je temu
botrovala pomanjkljiva rokodelska usposobljenost ali
pomanjkljivo znanje, lahko pa tudi nezadostna financna
sredstva.

Pri rekonstrukciji  kriza sem namesto bakra uporabil
srebro. S tem sem zagotovil, da bi bil poseg rekonstrukci-
je pri morebitni izgubi dokumentacije tudi v prihodnosti
sledljiv.

Restavratorski poseg obsega tudi rekonstrukcijo prvotne
oblike, saj to zahteva restavratorska etika. Z zadostnim
teoreticnim in prakticnim zlatarskim in srebrokovaskim
znanjem povrnemo umetnini celovitost in funkcijo ter ji
tako podaljS5amo Zivljenjsko dobo. Za formalno izvedbo
rekonstrukcije sem se odlocil na podlagi obstojece sli-
kovne dokumentacije in glede na primerljive umetnine.
Z restavratorskim posegom sem umetnini povrnil njeno
celovitost, estetsko dovrSenost in zgodovinsko priceval-
nost; zdaj se kot dragocenost vraca v Zivljenje med ver-
nike.

Christoph Steidl Porenta
Zlatarna Zlato runo

Rimska 6

1000 Ljubljana

tel.: 0142634 02
christoph@siol.net

Rekonstrukcija roba kriza in Zarkov
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KOVANCI - OMEJITVE PRI
KONSERVIRANJU

Pri konserviranju arheolo3kih najdb, posebno kovinskih
predmetov, se pojavlja vrsta problemov; v naSem prime-
ru govorimo o kovancih.

Korozijski proces lahko povzrodi razlicno stopnjo mi-
neralizacije kovinskih struktur. Znanstvena orodja nam
pomagajo razviti objektivne metode, s pomocjo katerih
ugotavljamo znacilnosti materialne strukture predmeta.
To je pomembno, da se odlo¢imo za pravi postopek.

Na drugi strani pa se v muzejih sreCujemo s Stevilnimi
"ocisCenimi” kovanci, brez vsake informacije o “postop-
ku”. Kljub temu je nacin preiskave klju¢nega pomena.
Konserviranje, vklju¢no s kemicnim in mehanskim po-
stopkom, mora biti opravljeno pocasi in zelo previdno.
Posebna pozornost mora biti namenjena robovom ko-
vancev.

Za dolocitev konservatorskih postopkov sta odlocilni
tako kemicna narava kovine kot tudi stopnja minera-
lizacije kovinske strukture. Vendar pa samo ustrezna
preiskava ni dovolj za dober konservatorski poseg. Kon-
servator se mora odlocati, kako doseci ravnoteZje med
arheologovimi in numizmatikovimi zahtevami ter med
moznostjo, kako narediti novec berljiv, ne da bi ga po-
Skodoval. Detajli, ki so skriti v korozijskih plasteh, morajo
postati Citljivi s ¢im manjSim moZnim posegom.
Dokumentacija konservatorskih postopkov in objava
znanstvenih rezultatov omogocajo, da se ne ponavljajo
ista vprasanja ali iste "neljube izkusnje" in da se zmanj-
$a nevarnost za propad predmeta. Nekateri kovanci to
ilustrirajo.
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Srebni kovanci: izguba kovinske strukture kot
posledica korozijskega procesa

Korozija na bakrenih kovancih iz XVI - XVIl stoletja

Bakreni kovanci z manjkajocimi deli robu med
konserviranjem

arheoloska kovina

OHRANITEV LEGE
PREDMETOV NA
SPRIMKU 1Z LATENSKEGA
BOJEVNISKEGA GROBA

Konservatorsko-restavratorski poseg na sprimku ko-
vinskih predmetov iz ostanka latenskega bojevniskega
groba, odkritega v zgodnjerimskem nasutju med razi-
skavami stavbisca Turjaske palace v Ljubljani leta 2002,
poteka od septembra 2013. Sprimek, pribliznih dimenzij
40 x 30 x 30 cm, obsega Stirikrat prepognjen me¢, 5¢itno
grbo, suli¢no ost, uhato sekiro in plavutasto sekiro. Drzi-
jo se ga drobci seZganih ¢loveskih kosti in ve¢ odlomkov
ene ali dveh rekonstruiranih posod, ki so bili v ve¢jem
Stevilu odkriti v istem nasutju.

S sodelavko sva imela priloZnost izvesti aktivni konser-
vatorski poseg na vec kovinskih predmetih, materialno
in oblikovno gre za raznolike predmete, in zahtevajo
posameznemu predmetu prilagojen konservatorsko-re-
stavratorski postopek. Strokovni izziv pomenita tako Ste-
vilcnost, velikost kot raznolikost predmetov. Predvsem
slednje je izpostavilo vprasanje, kako se lotiti postopka.
Stratigrafija in medsebojni poloZaj predmetov, ki sta v
procesu napredujoCe korozije ustvarila tezko razpo-
znavni sprimek, sta izpostavila vprasanje ohranitve lege
predmetov. V dogovoru s kustosi smo se odlodili, da se
poskusa ohraniti nacin poloZitve v ¢asu pokopa oziroma
medsebojni poloZaj v grobnem kontekstu.

Sprimek smo zato najprej preiskali z rentgensko radio-
grafijo, s pomocjo katere je postala razpoznavna plavu-
tasta sekira, sicer neopazna pri vizualnem pregledu. Na
sprimku je bilo nato izvedeno 3D opticno skeniranje z
rocnim skenerjem Noomeo. Poleg rentgenskega posnet-
ka in fotografske dokumentacije skenogram omogoca iz-
vedbo morebitne bodoce razstavne postavitve.

Da je mehansko odstranjevanje korozijskih produktov z
Zeleznih predmetov ustrezen pristop je ravno tako po-
gojevala stratigrafija posameznih predmetov. Korozijske
produkte smo odstranili selektivno, v smislu raziskoval-
nega CisCenja, s peskanjem s korundom, z brusenjem s
turbinskim mikromotorjem z diamantnimi nastavki in z
ultrazvocnim kladivcem. KoS¢eni in keramicni fragmenti
so oteZevali mehansko odstranjevanje korozijskih pro-
duktov. Zato smo uporabili zascitne plasti s pomocjo

Matjaz Bizjak

Alenka Drol

Muzej in galerije mesta Ljubljane
Gosposka 15

1000 Ljubljana

GSM: 070 602 540
matjaz.bizjak@mgml.si
alenka.drol@mgml.si

dvokomponentnega vinilpolisiloksanske-
ga kita oziroma lepljenja slojev bomba-
Zne gaze, premazane z raztopino Paralo-
ida B-72 v acetonu, ki preprecCujeta tako
poskodbe na ko3cenih in keramicnih fra-
gmentih kot odstranjevanje nekorodirane
povrsine kovinskih predmetov.

Sprimek pred konservatorsko-restavratorskim
posegom (foto: Matevz Paternoster, arhiv MGML)

Rentgenski posnetek. Cas ekspozicije 1,5 min, katodni
tok 180 kV, moc rentgenskih Zarko: 4 mA, fokusna
razdalja 90 cm (foto: Miro Klincov, Institut za metalne
konstrukcije)

Skenogram sprimka pred konservatorsko-restavratorskim
posegom. M = 1:3 (foto: lvan Turk, RPS d.0.0)
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RESTAVRIRANJE
LAMELNEGA OKLEPA Z
NAJDISCA NA TOMSICEVI
38 V KRANJU

Leta 2006 smo v Oddelku za konserviranje in restavri-
ranje Narodnega muzeja Slovenije (NMS) prevzeli resta-
vriranje dveh zahtevnejsih lamelnih oklepov iz Gorenj-
skega muzeja Kranj. Vodstvo NMS se je odlocilo, da se
dela opravijo v dopoldanskem ¢asu. Z obstojeco opremo
v nasi delavnici sva se s kolegom Zoranom Milicem lotila
restavriranja enega od oklepov, ki je bil razlomljen na vec
manjsih kosov. Lamelni oklep sestavlja 314 lamel. Med
delom se je pokazalo, da je bilo restavriranje zelo zah-
tevno in je terjalo veliko Casa in potrpeZljivosti, da bi se
ohranili tudi propadli ostanki usnjenih trakov vezave na
Zeleznih lamelah. Ti so bili na povr3ini teZko prepoznavni
injih je bilo treba identificirati in olistiti. Z neselektivnim
¢isCenjem bi se lahko hitro unicili in bi izgubili informa-
cijo 0 nacinu vezave lamel. Zelezne lamele so bile krhke,
tenke in povsem propadle, s trdimi oblogami. Ohranjene
so preteZno v obliki Zelezovega oksida hematita, v kate-
rega so vkljuceni koS¢ki kovine. Postopno in pocasi sem
tanjsala obloge na lamelah, pri emer sem kombinirala
razlicne mehanske tehnike. Pri nacrtovanju restavrator-
skega postopka in ugotavljanju stopnje ohranjenosti so
mi bili v pomoc opravljeni rentgenski posnetki. Iz nacina
korodiranja smo ugotovili, da so lamele zelo onesnaZzene
s kloridnimi ioni, ki povzrocajo propadanje Zeleza.

Postopkov, ki jih uporabljamo za odstranjevanje le-teh
z izkuhavanjem v Soxhletovi aparaturi, globinskega iz-
piranja, sulfitnega postopka, odstranjevanja kloridov s
sublimacijo spojin amoniaka in klora nismo mogli upora-
biti. Lamele so bile fizicno tako Sibke in prekrite z ostanki
propadlih usnjenih trakov, da bi obdelava z omenjenimi
postopki resno ogrozila njihov obstoj. Sodobnejsih me-
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tod, ki bi bile ustreznejSe, zaradi pomanj-
kanja denarja nismo mogli razvijati in vpe-
ljati v naso delavnico. Ker se torej nismo
lotili odstranjevanja kloridov, je obstajala
velika verjetnost za nadaljnje hitro koro-
diranje preostalih kovinskih vkljuckov v
lamelah. Po restavriranju je treba lamele
hraniti v ustreznih klimatskih razmerah in
spremljati njihovo stanje. Pri tem je treba
biti dosleden, saj smo ugotovili, da so ne-
katere lamele kljub skrbnemu hranjenju
naprej korodirale in smo jih morali ponov-
no obdelovati. Sklenili smo, da jih bomo
hranili v plasti¢ni Skatli (PP) s pokrovom
s priloZzenim suSilnim sredstvom Molpack
(naravni mineral - bentonit). Z njim smo
dosegli relativno vlago RH = 0%.

Zelezne lamele oklepa pred in po restavriranju

|ZDELAVA
MIKROSKOPSKEGA
PREPARATA GENITALNEGA
APARATA METULJAIN
POMEN DOKUMENTARNE
RISBE

Genitalni aparati metuljev so vecinoma trdne — sklerotizira-
ne strukture. Samci imajo kleS¢ice — valve in nad njimi trn
— unkus, s katerimi primejo samico med parjenjem. Oblika
sklerotiziranih delov genitalnega aparata obeh spolov je
kompatibilna in za vsako vrsto specifitna. Razlike v obliki ge-
nitalnih aparatov pa tudi preprecujejo medsebojno parjenje
razli¢nih vrst.

Kadar vrste ne moremo zanesljivo dolociti po zunanjih te-
lesnih znakih, kot so na primer vzorci na krilih, oblika tipalk,
oblika odi ali nog, je treba izdelati preparat genitalnega apa-
rata, saj je prav njegova oblika najpomembnejsi dolocevalni
znak vrst.

Med prepariranjem odstranimo vsa mehka tkiva, da ostane
samo sklerotizirana struktura. Zadek — abdomen metulja
najprej previdno odlomimo na mestu stika z oprsjem - to-
raksom in mehka tkiva abdomna omehcamo s petminutnim
kuhanjem v 15% vodni raztopini NaOH. Abdomen nato spla-
knemo v destilirani vodi in med dodajanjem mlecne kisline
odstranjujemo mehka tkiva in luskice pod binokularno lupo
s pomocjo razlicnih mikroskopskih preparirnih iglic. Mle¢-
na kislina 3e dodatno pomaga omehdcati in raztapljati tkiva,
obenem pa bistri sklerotin, kar je pomembno pri opazovanju
oblik struktur z opti¢nim mikroskopom. Po &iscenju s skal-
pelom odreZemo genitalni aparat od abdomna in iz njega
odstranimo aedeagus — penis, ki ga shranimo v destilirani
vodi. Ostale dele Se detajlno ocistimo, na koncu Se v 70%
etanolu. Po koncanem ¢iscenju je sklerotin prozoren, zato ga
obarvamo z eozinom in tako obarvan preparat shranimo v
absolutnem etanolu.

Naslednja faza je CiSCenje aedeagusa in izvihanje vesike,
vreCice, ki se nahaja v aedeagusu. Z aedeagusa odstranimo
mehko tkivo v obliki vrecice, ki ga pokriva, in pri tem pazimo,
da ne poskodujemo vesike. Iz notranjosti aedeagusa jo izbri-
zgamo z vodo, s pomocjo injekcije s primernim premerom
igle. Postopek ponovimo s 70% etanolom in propanolom, ki
utrdi vesiko, da se ne sesede. Nato aedeagus in vesiko obar-
vamo z eozinom.

Iz oCisCenega in obarvanega abdomna, genitalnega aparata
in aedeagusa odstranimo Se zadnje ostanke vode, tako da jih
potopimo v Cisti propanol ali ksilen. Na mikroskopsko objek-

Matjaz Cernila
Prirodoslovni muzej Slovenije
PreSernova 20

1000 Ljubljana

tel.: 0124109 63
matjazcernila@yahoo.com

Petra Muhic

Trdinova c.11

1293 Smarje-Sap
petramuhict@gmail.com

tno stekelce nanesemo evparal ali kanadski
balzam (smoli, ki se uporabljata za trajno fiksi-
ranje mikroskopskih preparatov) in vanj poto-
pimo preparirane dele. Pokrijemo s krovnim
stekelcem in oznacimo z etiketo s podatki.

Za graficni prikaz preparata je kljub izredne-
mu razvoju kvalitete optike in digitalne fo-
tografije v mnogih pogledih Se vedno bolj3a
dokumentarna risba. IzkuSen avtor risbe po-
udari pomembne dele preparata, zanemari
necistoCe in napake pri preparaciji in korigira
globinsko neostrino, ki je najvedji problem pri
mikroskopskih posnetkih.

1 12 mm

Risba preparata genitalnega aparat (avtor risbe: Petra
Muhic)
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BARVE NA KOPTSKIH
TKANINAH [Z
NARODNEGA MUZEJA
SLOVENUE

Koptske tkanine, ki jih hrani Narodni muzej Slovenije v
Ljubljani, so narejene v Egiptu med 3. in 9. stoletjem na-
Sega Stetja. Gre za zgodovinski oziroma arheoloski tek-
stil, ki se je v grobovih ohranil dolga stoletja, predvsem
zaradi suhe klime in ugodnih razmer. Kopti so za barvan-
je volnene preje, s katero so tkali clavuse, tabulae, orbi-
culusein druge okrasne dele tekstilij, uporabljali barvila,
ki so jih dobili predvsem iz rastlin, a so uporabljali tudi
barvila Zivalskega izvora.

Zdi se, da je bila rdeca barva (purpurna in skrlatna) pri
Koptih zelo priljubljena, saj jo najdemo na veliko arte-
faktih. Pridobivali so jo iz rastlin, insektov in tudi morskih
polZkov. Purpurna barva, imenovana tudi »tirski purpur,
ki so jo pridobivaliiz polzkov, je bila zelo dragocena, zato
so za doseganje podobnih tonov uporabljali nadomesti-
lo, in sicer tako, da so Cez indigo barvali z rastlino bros¢
(lat. Rubia tinctorum). Dobili so nianse od rdece rjave do
temno purpurne. S pravim purpurjem so Kopti barvali
predvsem drage in dragocene tkanine, tiste, ki so bile
tkane z zlatimi nitkami. Vse koptske tkanine v modrih
tonih so barvane z rastlinama indigo in silino (lat. Indi-
gofera tinctoria pa tudi lat. Isatis tinctoria). Najstarejse re-
cepte za barvanje z rastlinskimi barvili najdemo v dveh
papirusih iz 3. st. n. 5t Graecus Holmiensis, ki ga neka-
teri avtorji poimenujejo tudi »Uppsala« ali »Anastasi-
Papirus,« in »Papirusu X«, ki ga hranijo v Leidnu.

S CIE kolorimetrijo, ki upoSteva standardne pogoje mer-
jenja (tip svetlobe in kot opazovanja), smo v raziskavi
barvno ovrednotili 20 razli¢nih vzorcev, od tega 54 barv.
Zaradi majhnih barvnih povrSin posameznih vzorcev
smo uporabili spektrofotometer z ravninsko geometrijo
merjenja Eye — One (proizvajalca X-Rite), katerega veli-
kost merilne odprtine znasa 4 mm. Spektralni odziv barv
smo merili v vidnem obmo¢ju (od 380nm do 730nm), pri
standardni svetlobi D65 in 10° kotu opazovanja. Iz teh
podatkov pa smo dolodili vrednosti CIEXYZ, ki Stevil¢no
opiSejo barvo. Kot rezultat naSe analize smo predstavili
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najpogostejse barve koptskih tkanin. Pre-
vladujejo predvsem rdedi, svetlo rjavi, ru-
meni, zeleni in vijoli¢ni odtenki.

f¥E I:.-'J_“")' »
"“ Civad isal il
&y

Najpogostejse barve na koptskih tkaninah
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Refleksijska spektra za dve barvi iz barvne palete

INTERDISCIPLINARNE
RAZISKAVE
ZGODOVINSKEGA
TEKSTILA-POMEN
VPLETENOSTI
MIKROBIOLOGOV

Stevilni objekti kulturne dedi3cine so izpostavljeni mikrobni
razgradnji. Za ohranjanje tekstilnih zgodovinskih predmetov,
izdelanih predvsem iz organskih materialov in zato zelo
dovzetnih za biorazgradnjo, pomenijo glive rizi¢ni dejavnik.

V $tudiji smo obravnavali biolo3ko razgrajen oz. nacet zgo-
dovinski in arheolo3ki tekstil. Studija zdruZuje interdiscipli-
narno skupino strokovnjakov, sestavljajo jo: kustosi muze-
jev, restavratorji tekstila, mikrobiologi/mikologi, raziskovalci
tekstila in kemiki, ki so vsak na svojem podro¢ju zmozni s
privzemanjem najnovejsih dognanj s posameznih podrodij
prepoznati in reSevati probleme, nastale zaradi poSkodb
objektov kulturne dedis¢ine. Da bi dosegli nove standar-
de v dokumentiranju tekstilnih predmetov, ki so okuZeni z
glivami, smo uporabili moderne mikrobioloSke, strukturne
in kemijske metode, s posebnim poudarkom na nedestruk-
tivnih analiticnih metodah. Na prisotnost gliv smo vzordili
obladila, hranjena v Stirih slovenskih muzejih. Poleg tega
smo obravnavali Se olja na platnu, ki so bila pripravljena za
restavriranje v Restavratorskem centru ZVKDS. Vzporedno
smo v vseh Stirih muzejih proudili tudi glive v zraky, saj je le-
ta glavni vektor prenosa glivnih propagul in predvsem v de-
pojih odraZa stanje kontaminacije hranjenega tekstila. Glive
smo na tekstilnih predmetih proucevali z uporabo klasi¢nih
kultivabilnih metod in tudi na osnovi analize celotne glivne
DNA v vzorcih. Z opticno mikroskopijo, vrsticno elektronsko
mikroskopijo, infrardeco spektroskopijo s Fourierjevo trans-
formacijo, ramansko spektroskopijo in s proucevanjem me-
hanskih lastnosti, kot sta pretrZna trdnost in raztezek, smo
pridobili informacije o strukturnih spremembah zaradi gliv-
nih razkrojnih procesov. Na nivoju Cistih kultur smo dolodili
aktivnost specificnih encimov najbolj agresivnih gliv, ki smo
jih izbrali na osnovi nase Studije, in sicer smo v ta namen
uporabili na poseben nacin pripravljene laboratorijske vzor-
ce tkanin.

Mikrobiologija je pomemben del tudi restavratorskih po-
segov, saj lahko mikrobi zaradi sproScanja izvenceli¢nih
encimov in pigmentov poskodujejo tekstilne predmete. Po
drugi strani pa ne smemo zanemariti zdravstvenega vidika,
saj so konservatorji-restavratorji vasih, Se posebno v pri-
meru del na arheolo3kih tekstilijah, izpostavljeni neznanim,

Polona Zalar

Biotehniska fakulteta, Oddelek za
biologijo

Univerza v Ljubljani

Vecna pot 111

1000 Ljubljana

tel.: 013203392
polona.zalar@bf.uni-lj.si

potencialno tudi za zdravje ljudi Skodljivim
mikrobom.

Sodelavci: Katja Kavkler (ZVKDS-RC), Nina
Gunde - Cimerman (UL, BF), Andrej Demsar (UL,
NTF), Crtomir Tavzes (ZVKDS-RC), Ana Motnikar
(SEM), Marko Frelih (SEM)

Stevilne glivne kolonije na primarni izolacijski plosci
po nacepitvi odvzetega brisa s tkanine

Mikrografija glivnih struktur pod svetlobnim
mikroskopom. Cladosporium, 1000 x povecava
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PRIPRAVA UMETNIN ZA
RAZSTAVO SLOVENSKI
IMPRESIONISTI IN NJIHOV
CAS 1890-1920 V MUZEJU
LIKOVNIH UMETNOSTI
PETIT PALAISV PARIZU

Leto 2012/13 je bilo za restavratorje Narodne galerije
pestro in delovno. Poleg drugih projektov smo sodelovali
pri izpeljavi odmevne pariske razstave z 200 eksponati,
od tega 81 slik, 20 skulptur, 36 risb, knjizna oprema in
fotografije. Razstavljen je bil izbor del z istoimenske raz-
stave iz leta 2008 v Narodni galeriji v Ljubljani. Tako na
umetninah ni bilo veliko konkretnih konservatorsko-re-
stavratorskih posegov, saj je bila vecina dela opravljena
pred letom 2008. Osredotocili smo se na pregledovanje
umetnin, dokumentacijo njihovega stanja, izdelavo oz.
opremljanje transportnih zabojev ter pripravo lezi3¢ za
umetnine. V prispevku se tako osredotoam na predsta-
vitev problemov, s katerimi smo se srecevali ob popisu in
pakiranju, in na resitve, ki so sledile.

Po izdelavi natan¢ne fotodokumentacije smo podatke o
stanju umetnin vnesli v standardni dvojezi¢ni formular,
ki ga uporabljamo v Narodni galeriji. PriloZili smo grafi¢-
no dokumentacijo umetnine.

Transportni zaboji so bili izdelani v galerijski mizarski
delavnici. Glede na vrsto in format umetnin jih je bilo
42 in so vsebovali od enega (plastika) do dvaintrideset
kosov (fotografije). Notranjost zabojev smo zaradi fizicne
zascite in stabilizacije klime obloZili s 50 mm nezamre-
Zeno ekspandirano polietilensko peno (N5-EPE, nabava:
PLADENT d.o.0.).

Za vsak eksponat je bilo treba izdelati leZiS¢e znotraj za-
boja. Na karton, velikosti odprtine zaboja, smo nalepili di-
stancnike iz N5-EPE, ki so bili prilagojeni velikosti umetni-
ne; ti so bili razli¢nih debelin (od 5 do 50 mm) in razli¢nih
Sirin. Da bi se izognili poSkodbam na okrasnih okvirih, so
bili le-ti za centimeter visji od debeline slike. Posamezno
leZiSCe smo opremili z osnovnimi podatki o umetnini, fo-
tografijo, Stevilko zaboja, zaporedno Stevilko vstavitve in
prostorsko orientacijo umetnine. Nalepko z istimi podatki
smo nalepili na paroprepustno folijo Tyvek, v katero smo
umetnino zavili, preden smo jo vstavili v zaboj. Nalepka
na zunanji strani zaboja je vsebovala zaporedno Stevilko
zaboja, logotip galerije ter naslova posiljatelja in preje-
mnika. Zaboj smo opremili tudi s standardnimi piktogrami.

70

preventiva

Mihael Pirnat
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Premisljen sistem nam je omogocil pre-
gledno razpakiranje in ponovno pakiranje
umetnin.

Za izdatno pomoc se zahvaljujemo
Studentkam UL, ALUO: Ani Marie
Dubokovié¢, Kseniji Jankovi¢, Nataliji
AmbroZic, Rebeki Vegelj in Tei Kregar.

Zaklju¢na dokumentacija in zapiranje zaboja

preventiva

PRAKTICNA RESITEV ZA
HRANJENJE MAJHNIH
DO SREDNJE VELIKIH
PREDMETOV

Za Stevilne kovinske predmete iz cerkve Marijinega roj-
stva v kraju Muc Donji na Hrvaskem je bilo treba poi-
skati ustrezen nacin hranjenja. Vsi predmeti, ki so bili
najdeni v majhni sobi v prvem nadstropju zvonika in na
podstresju, so bili v zelo slabem stanju. Predmete so tja
shranili, ker jih v cerkvi niso bili ve¢ rabili, bodisi zaradi
poskodovanosti ali ker niso bili ve¢ potrebni.

Nekateri najdeni predmeti so dragoceni, na primer va-
ljast rocaj in okrasni vozel na srebrnem kriZu za procesi-
je, ki sta bila skrita pod kupom odvrZenih predmetov na
podstresju. Odloceno je bilo, da bodo predmeti shranje-
ni v Skatle in preneseni v zakristijo. Opravljeno delo je
bilo del SirSega projekta preventivne nege predmetov, ki
so bili najdeni v zvoniku in na podstre$ju. Financiralo ga
je Ministrstvo za kulturo Republike Hrvaske, v njem pa so
sodelovali Studenti Cetrtega letnika, ki se specializirajo v
konserviranju-restavriranju slik in polikromiranega lesa.
Da bi preprecili nepotrebno premikanje in predmete fi-
zi¢no zascitili, smo jih shranili v Ze pripravljene arhivske
Skatle visoke kvalitetne, podloZene s 5-centimetrsko po-
lietilensko peno. Glede na Stevilo predmetoy, shranjenih
v Skatli, smo v peno naredili eno ali dve luknjiin jo 0z. ju
podloZili s Tyvekom, predmeti pa so tako dobili stabilno
leziSCe. Ta metoda shranjevanja je uporabna za vse vrste
manjsih in srednje velikih predmetoy, saj kvalitetne ar-
hivske Skatle dobimo v razli¢nih velikostih. Lahko pa so
narejene tudi po narodilu.

Vsi materiali za ta projekt so bili nabavljeni pri Crescatu
(http://www.crescat.hr/).

Sagita Mirjam Sunara
Umjetnicka akademija u Splitu
Fausta Vranci¢a 17

21000 Split, Hrvaska

tel.: 00385 021455 431
sagita.sunara@gmail.com

Podloga z luknjami s Tyvekom

Skatla za shranjevanje
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KO NEPREMICNO
POSTANE PREMICNO

Bronasti kipi v javnem prostoru (osredoto¢amo se na re-
gister nepremi¢ne dedis¢ine Mestne obcine Ljubljana) so
izpostavljeni velikemu tveganju za unicenje. Bron je sicer
primeren material za javne skulpture na prostem, a pro-
blema sta vandalizem in odtujitev. V zadnjem desetletju je
bilo na obmogju Ljubljane odtujenih osemnajst bronastih
kipov. Bron se lahko pretopi in tako posamezniki trgujejo
s kipi zaradi zasluZka pri prodaji materiala. Trzna vrednost
brona je neprimerljivo niZja od vrednosti kipa, a e vedno
dovolj visoka, da se odtujitve izvajajo. V vecini primerov
kipe razreZejo in deformirajo (zaradi laZjega transporta in
zaradi teZje razpoznavnosti, ki je pri prodaji surovine za-
Zelena). Veliko kipov je tako za vedno izgubljenih, tisti, ki
pa se po sre¢i najdejo, so pogosto mocno poskodovani.
Pri nekaterih (novejsih) kipih je mozno, da se pri avtorju
ali livarju Se hranijo kalupi in se lahko izdela nov odlitek
kipa, s katerim se nadomesti praznina. Tudi nepoSkodova-
ne kipe so Ze nasli odvrZene na drugih lokacijah, vendar
so to redke izjeme. Zgodi se, da za odtujenim kipom ni
sledu in niti nikakrSne dokumentacije.

Kadar kip izgine, se postavlja vrsta vprasanj: ali je bil kip
dovolj varovan, je bil dovolj pritrjen na podstavek ali in kaj
bi lahko bilo bolje, da do odtujitve ne bi prislo. In kaj stori-
ti? Nadomestiti kip s kopijo, kako jo izdelati, Ce ni kalupa, v
katerem materialu? Bo nova kopija v bronu zopet vaba za
vandale? Tudi stro3kiizdelave novega odlitka niso majhni.
Preventiva se je v primeru izpostavljenosti bronastih spo-
menikov izkazala kot nujna: potreben je ustrezen nadzor
(varovanje), preveriti je treba pritrditev kipov na podstav-
ke in jih utrditi. Ozavestiti je treba tudi javnost, da prijavijo
sumljive akcije na spomenikih. Za arhiv je treba izdelati in
hraniti natancno fotodokumentacijo, 3D posnetke kipa ali
kalup z mavénim odlitkom (MOL pripravlja projekt siste-
mati¢nega dokumentiranja spomenikov s 3D laserskim ¢i-
talnikom). V primeru odtujitve lahko kipar iz ustrezne do-
kumentacije (fotografije, 3D ali kalupa) izdela novo kopijo.
Na plakatu predstavljamo kip Talca iz Gramozne jame
(akademskega kiparja Borisa Kalina), ki je bil odtujen 22.
9. 2011. Pri tem je bil mocno poSkodovan. V livarni Li-
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vartis je akademski kipar MatjaZ Rebec s po-
mocjo Boruta Kamska (fotodokumentacija
je na sreco obstajala) izdelal rekonstrukcijo
in nato odlitek kipa, ki je znova postavljen
v Gramozni jami, rekonstruiran original pa
hranimo v depoju Muzeja in galerij mesta
Ljubljane.
Sodelavca: Matjaz Rebec, Janja Gojkovic,
samostojna ustvarjalca na podrocju kulture

Kiparska dela (dodelava manjkajocih delov) na
originalu (foto: foto arhiv MatjaZ Rebec)

KONSERVIRANJE
ETNOGRAFSKEGA TEKSTILA
— NEPRICAKOVANE
POSLEDICE
KONSERVATORSKEGA
POSEGA

V zbirki etnografskega tekstila v Muzeju Bukovine v Su-
ceavi, Romunija, je bil leta 1981 opravljen konservatorski
postopek z biocidnim proizvodom Delicia, da bi prepre-
¢ili Sirjenje napada moljev. Omenjeni biocid je bil na se-
znamu fitosanitarnih snovi (insekticidi), ki so bile Ze dalj
Casa uporabljene za konserviranje v muzejih brez vsakih
negativnih stranskih ucinkov za tekstilne predmete.

Po takratnem postopku pa je celotna zbirka tekstila, ki
vsebuje kovinsko nit, utrpela naslednjo 3kodo:

-na kovinski niti so nastale sive korozijske spojine (cinkov
fosfid), ki so netopne v Cistilnih sredstvih in jih ni mogoce
odstraniti s pomocjo sodobne restavratorske tehnologije;
- korozijske spojine na kovinski niti so povzrocile pojav
rjavih madeZev na tkanini. Poleg tega so ti madeZi pov-
zroCili luknje na tekstilnih predmetih.

Med restavratorskim postopkom je bila kovinska nit na
poSkodovanih delih delno odstranjena in nadomescena
s 100% bombazno nitjo, ki je na videz enaka originalni
kovinski niti na tekstilu. Dvajset let po uspesno zakljuce-
nem restavratorskem postopku neprestano ugotovljamo
ponovno degradacijo tako kovinskih niti kot tkanine.

Po drugi strani pa tekstilni predmeti iz etnografskega
muzeja v mestu Radauti, ki so bili restavrirani v istem
obdobju v laboratoriju Muzeja Bukovine (in niso bili ob-
delani z biocidom Delicia), niso kazali nobenih znakov
degradacije, ki bi spominjali na tiste iz lastne muzejske
zbirke.

Na splo3no velja, da je treba tudi snovi, ki so bile dalj
Casa preizkuSane in katerih obnasanje se je skrbno razi-
skovalo, ter materiale, ki so bili natan¢no testirani, ali so
kompatibilni ali ne, preveriti in ugotoviti njihovo zdru-
Zljivost, da bi se izognili kakrSnim koli neprijetnim po-
sledicam.

Eugenia Sidoriuc

Elena Todasca

Bucovina Muzeum in Suceava
Stefan cel Mare Street 33
Suceava, Romunija

tel.: 0040742127206
jeni_sidoriuc@yahoo.com

Ponovna degradacija kovinskih niti in tkanine po
dvajsetih letih

Nepo§l<odovn predmet iz etnografskega
muzeja v Radautiju
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GOSPE 1Z AVC NAD
KANALOM OB SOCI

Prelepe lesene polikromirane plastike iz cerkve Marije
Snezne v Avcah se pripisujejo koroSkemu rezbarju iz
zgodnjega 16. stoletja. Nastale naj bi okrog 1515. leta,
so iz lipovine in visoke od 115 do 116,5 cm. Prvotno so
verjetno stale v krilnem oltarju, zdaj so postavljene v ba-
roCnem oltarju.

Zupnija Kanal ob So¢i in Narodna galerija Slovenije sta se
dogovorili, da se za lokacijo izdelajo verne kopije, izvirne
plastike pa bodo v stalni zbirki Narodne galerije Slovenije;
tako bodo dostopne 3irSi javnosti in v boljsih mikroklimat-
skih razmerah, da o varnosti niti ne govorimo.

Kopije smo izdelali po klasicnem postopku z izdelavo
kalupa — negativa in odlitka — pozitiva. Odlitki so iz naj-
kvalitetnejse umetne smole (epoksid) z dodatki polnil
(mikrosil) in naravnih pigmentov (naravna siena, 7gana
umbra, cinkova bela), ki ponazarjajo osnovno barvo lesa.
Pred nanasanjem gume za kalup je bilo treba povrsine
na originalnih plastikah odistiti in utrditi Sibka mesta, da
med postopki ni prislo do poskodb oz. odpadanja plasti
polikromacije in pozlate.

Izrednega pomena je zafasnha dodatna zadcita povrsin,
premostitev razpok in luknjic pred nanasanjem umetne
gume, da le-ta ne steCe v globino. Izdelava kalupa je bila
zahtevna tudi zaradi razgibane kompozicije krhkih plastik.
Povrsine odlitkov smo temeljito razmastiti s topili. Viske
smo porezali, luknjice zakitali, in celotno povrsino obru-
sili z najfinejSim brusnim papirjem. Originalom je manj-
kalo nekaj delov na podstavkih in draperijah obladil, zato
smo naredili rekonstrukcijo manjkajocega iz modelirne
mase (Araldit). Sledil je premaz povrsin z vezivom in na-
nos kredne podloge na povr3ine, ki se zlatijo in srebrijo.
Zlate in srebrne listiCe smo poloZili na predhodno zgla-
jeni in obrisani poliment. Visoko sijajno polirano pozlato
smo patinirali, da je estetsko bolj sprejemljiva. Srebrene
povrsine smo za5Citili z lakom proti oksidaciji ter poloZili
rdece in zelene oljne lazure - zgledujoc se po originalih.
Inkarnat smo nanasali lazurno, vecslojno, da smo dose-
gli prosojnost in plemenitost barvnega tona. lzvirnik in
kopija sta vseskozi stala v neposredni bliZini, tako da je
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Nuska Dolenc Kambic
ZVKDS, Restavratorski center
Poljanska c. 40

1000 Ljubljana

tel.: 012343148

GSM: 031538 073
nusa.dolenc@rescen.si

bila moZna primerjava. Vse povrsine so za-
SCitene z lakom, da se prepredi nezazZelene
poskodbe ob ¢idcenju ali prenasanju kopij.
Sodelavci: Kalupiin odlitki: Vito Dolnicar, Rok
Dolnicar, Tomislav BlaZevi¢, Ziga Orazem
Pozlata in polikromacija: Nusa Saje, Nadja
Podboj, Tina Vrenko

Izvirnik in kopija: sv. Magdalena, Marija z Jezusom,
sv. Elizabeta

OPATIJSKA CERKEV
SV. DANIJELA — IZDELAVA
KOPIJ KONZOLNIH
PLASTIK IZ KAPELE
ZALOSTNE MATERE BOZJE
V CELJU

Za razstavo »Grofje Celjski« sem izdelal vec kopij arte-
faktov — predmetov, ki se nahajajo na razli¢nih krajih po
Sloveniji. Nekatere smo lahko pripeljali v prostore mu-
zejske delavnice, nekateri pa so trajno vgrajeniv stavb-
no arhitekturo. Za te je bilo treba narediti kopije na kraju
samem.

Taksne so bile tudi kamnite konzolne plastike pod lese-
nimi kipi v kapeli Zalostne Matere boZje v Opatijski cer-
kviv Celju. Delo je potekalo na delovnem odru pod stro-
pom kapele in je z vsemi omejitvami trajalo pol meseca.
Zaprasene, drobljive konzole in na njih postavljene kipe
je bilo treba najprej razprasiti in utrditi. Povrina konzol
in kipov je bila na mestu stika mocno razpadla. Les se je
drobil v prah in polikormacija je odpadala. Zaradi veliko-
stiin nacina pritrditve kipov je bilo mogoce poseg izvesti
le lokalno. Kipe, ki niso bili del posega, sem med delom
za3¢itil in jih na koncu samo retusiral. Potrebni pa bi bili
temeljite obnove.

RazpraSene in od ometa umazane konzole sem odistil,
povrsino pa utrdil z raztopino akrilne emulzije. Odpa-
dajoce fragmente sem pritrdil z lepilom za kamen in
dopolnil s Stonitom, maso za kamen. V teZko dostopna
mesta sem vtisnil silikonske plombe. Pobarval sem jih
z markirno akrilno barvo, ki sem jo uporabil kot izolator
proti sprijetju s silikonom, iz katerega sem izdelal nega-
tiv celega predmeta. Konzolo, premazano s silikonskim
kavcukom, sem prekril Se z armirano kapo iz mavca v vec
delih, ki sem jih lahko sestavil v kalup oz. lupino. V ta
kalup sem namestil silikonski odtis originala. Pri izdelavi
kalupa nekaterih zadnjih konzol sem zaradi prakti¢nosti
kljub mo€nemu vonju organskih topil za izdelavo pokro-
va uporabil poliester in ga armiral z vlakni. Ti kalupi so
bili dosti laZji za nadaljnje delo.

Namesto izdelave kopije z vlivanjem materiala v kalup
sem kopirno maso (Stonit) vtisnil ro¢no v negativ, v de-
belini priblizno 3 cm. Kopije so tako votle in jih zato laZje
montiramo.

Emil Orazem
Pokrajinski muzej Celje
Trg Celjskih knezov 8
3000 Celje

tel.: 03 428 09 50
info@pokmuz-ce.si

Kopije izdelanih konzol na razstavi »Grofje Celjski« v
Knezjem dvoru v Celju
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RAZSTAVA VAROVANJE
DEDISCINE V SRBIJI - VLOGA
CENTRALNEGA INSTITUTA ZA
KONSERVIRANJE V BEOGRADU
NA SEDEZU EVROPSKEGA
PARLAMENTAV STRASBOURGU

Centralni institut za konserviranje iz Beograda je od 9. do
12. decembra 2013 na sedeZu Evropskega parlamenta v
Strasbourgu postavil razstavo Varovanje dediscine v Srbiji -
vloga Centralnega instituta za konserviranje v Beogradu. Ta
najmlajsa ustanova za varovanje dedisc¢ine v Srbiji oziroma v
jugovzhodni Evropi je v Stirih letih obstoja postala institucija,
katere namen je izobraZevanje, znanstvenoraziskovalno delo
in konserviranje. Osnovni cilj razstave je bil prikazati bogato
in raznovrstno dediscino Srbije kot sestavnega dela evropske
kulture ter dinamicno institucijo, ki s svojimi zmogljivostmi
kakovostno in u¢inkovito skrbi za varovanje dedis¢ine v Srbiji.
Razstavo, ki je bila postavljena v reprezentativnem prostoru
JuZne dvorane, je sestavljalo 25 posterjev, ki so prek aktiv-
nosti Centralnega instituta za konserviranje prikazovali boga-
to dedidcino Srbije. Na posterjih so bili kronolo3ko prikazani
arheolodki in umetniski predmeti, ki so bili konservatorsko
obravnavani na Centralnem institutu za konserviranje. Med
njimi so najpomembnejsi srebrni pas mramorskega tipa (ime-
novan po vasi Mramorac v Podonavju; 6-5 stol. pr. n. $t.), Ska-
tljica za dragocenosti iz Zidovarske zbirke, vr¢ (kantaros; 4-3
stol. pr. n. 3t Kale KrSevica), stoZ¢asta keramicna cev z luknji-
cami (65 stol. pr. n. t, Plo¢nik), obleka (fistan) kneginje Julije
Obrenovic (18. stol) in olje na platnu Nokturno (Petar Lubar-
da, 1957). Posterji so opozarjali na dejavnost mlade institucije
za varovanje dedisCine pri razvoju izobraZevanja in znanosti
na podrocju varovanja in pri njihovi uporabi v konservator-
ski praksi. Del razstave je prikazoval pomembne programe iz
sklopa mednarodnega in regionalnega sodelovanja, ki jih CIK
izvaja v jugovzhodni Evropi. Predstavljen je bil TIEM MEP SEE
—regionalni projekt, ki ga vodita ICCROM in ICOM, partnerji pa
so UNESCO BRESCE, Gettyjev konservatorski institut in ICOM
SEE kot regionalni partner in koordinator; projekt predstavlja
muzejski program za izredne razmere za jugovzhodno Evro-
po, njegov namen pa je izobraZevanje muzejskih delavcev;
izobraZevalni projekt Konserviranje stenskega slikarstva v
samostanih v BaCu in Bodanih v sodelovanju s Pokrajinskim
zavodom za varovanje kulturnih spomenikov v Novom Sadu
in Visokim institutom za konserviranje in restavriranje v Rimu
—ISCR in projekt Podpora ustanovitvi Centralnega instituta za
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razstave

Mila Popovié-Zivanéevi¢
Centralni institut za konzervaciju
Terazije 26

11000 Beograd, Srbija

tel.: 0038111362 6161
m.popovic-zivancevic@cik.org.rs

konserviranje v Beogradu, ki ga je financirala
Vlada Republike Italije, realizirala pa sta ga Vi-
soki in3titut za konserviranje in restavriranje v
Rimu - ISCR in Italijanska kooperacija za razvoj
pri Ministrstvu za zunanje zadeve Republike
Italije.

Razstava, ki je bila organizirana v obdobju
najzivahnejsih dejavnosti Evropskega parla-
menta in zasedanja parlamentarne skup3cine
Evrope, je vzbudila veliko zanimanje predstav-
nikov Evropskega parlamenta, ki so se v veli-
kem Stevilu udeleZili slavnostnega odprtja.
Avtorji razstave so raziskovalci in konservator-
ji CIK-a.

YOUNG BRIDE

{

Poster z razstave (Konserviranje likovnega dela na
papirju Mlada nevesta Lazarja Vozarevica)

Razstava Varovanje dediscine v Srbiji - vloga
Centralnega intituta za konserviranje v Beogradu na
sedezu Evropskega parlamenta v Strasbourgu

KULTURNA DEDISCINA IN
IZOBRAZEVANJE

Centralni institut za konserviranje v Beogradu (CIK) je
razvil veC projektov izobraZevanja o kulturni dediscini
in pomenu njenega ohranjanja. Ti projekti potekajo na
obmodju Beograda in v nekaterih drugih mestih v Srbiji
(Knjazevac). Obravnavajo razlicne teme: konservatorsko
obdelavo sodobne in etnoloSke keramike, izdelavo ko-
pij in replik arheolo3ke keramike, izdelavo predmetov
po starih loncarskih postopkih (ro¢na tehnika in tehnika
loncarskega kolesa na noZni pogon), uporabo tekstilnih
tehnik (tkanje, pletenje, vezenje), stare obrti v sodob-
nem Beogradu (frizerstvo, Cevljarstvo, krojastvo itd.) in
arhitekturo mesta Beograda. Vsi projekti temeljijo na iz-
obraZevalnem modelu, ki zajema teoreti¢na predavanja,
prakticno delo (delavnice), strokovne obiske v konser-
vatorskih delavnicah, oglede kulturnih spomenikov in
znamenitosti ter ovrednotenje realizacije in dosezZenih
rezultatov. Ciljne skupine so u¢enci osnovnih in srednjih
Sol, njihovi ucitelji in profesorji, pedagogi iz drugih insti-
tucij za varovanje dediscine in SirSa druZbena skupnost.
Osnovni cilj omenjenih aktivnosti je vzpostavitev inte-
raktivne povezave med obcinstvom in kulturno dedisci-
no, povecanje zavedanja o pomenu in vrednosti svoje
kulturne dedisCine, razvijanje obc¢utka mladih o nujnosti
njene zascite in ohranitve ter oblikovanje potencialnih
uporabnikov kulturne dedis¢ine. Specificni cilji teh ak-
tivnosti pa so predstavitev ustanov za varovanje dedi-
¢ine in njihove vloge, ki jo imajo v druzbeni skupnosti,
vkljuCevanje mladih v probleme konserviranja dediscine
in ohranitev loncarskih tehnik.

CIK v sodelovanju z Domovinskim muzejem v KnjaZev-
cu (Zavicajni muzej u KnjaZevcu) od leta 2011 organizira
tudi Poletno Solo tradiconalnih obrti v Ravni - loncarstvo.
Ta poteka v arheo-etno parku v Ravni, ki sodi v okrilje
Domovinskega muzeja. Poseben cilj tega projekta je pro-
moviranje in ohranitev tradicionalnih tehnik v vzhodni
Srbiji in usposabljanje udeleZencev, Se posebej mladih,
za samostojno delo v starih loncarskih tehnikah, to pa
pomeni tudi ohranitev nematerialne kulturne dedi3cine.
Izvedbo omenjenih projektov, v katerih je lani sodelova-

Ana Kocjan

Vesna Svoboda

Centralni institut za konzervaciju
Terazije 26

11000 Beograd, Srbija

tel.: 0038111362 6353
ana.kocjan@cik.org.rs

tel.: 0038164168 96 18
vesnasvoboda@gmail.com

lo 130 udelezencey, sta finan¢no podprla
Ministrstvo za kulturo Republike Srbije in
Sekretariat za Sport in mladino Mesta Be-
ograda.

Poletna Sola loncarstva v Ravni

Uporaba starih tekstilnih tehnik
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STRUKTURNO
KONSERVIRANJE
TABELNIH SLIK

V mesecu oktobru 2013 sem se skupaj s sodelavkama
Martino Vuga in Alenko Simondi¢ iz Narodne galerije
udeleZil 10-dnevnega strokovnega tecaja, ki ga je Me-
stni muzej iz Dresdna pripravil pod okriljem Gettyje-
ve fundacije iz ZdruZenih drzav Amerike. Srecanje je
bilo misljeno kot zakljuCek vecletne pobude na temo
konserviranja-restavriranja lesenih tabelnih slik. Cilj
srecanja je bil predstaviti nova odkritja pri obravnavi
materialov in prenos teh znanj na nove generacije kon-
servatorjev-restavratorjev. Na tem strokovnem srecanju
smo se zbrali udeleZenci iz mnogih muzejev po Evropi.
Tokratno srelanje je bilo zamiSljeno kot diskurz med
konservatorji-restavratorji in umetnostnimi zgodovinar-
ji. Obe stroki namrec obravnavata pri delu in preiskavah
lesene table, vendar je tezisCe obravnave zelo razli¢no.
Tecaj naj bi nam pomagal poenotiti poglede in omogocil
vecje razumevanje o strokovnih odlocitvah. Zvrstilo se
je Cez 20 predavanj — teme so bile zelo raznolike - o
materialih, njihovem reSevanju, o umetnostnozgodovin-
skih temeljih ter o pomembnih avtorjih. Nekateri mu-
zeji so predstavili svoje zbirke in delo v muzeju. Izbor
predavateljev je bil izvrsten, na tecaju smo spoznali
vecino svetovno pomembnih strokovnjakov s tega po-
drocja. Med predavanji konservatorjev-restavratorjev
smo ugotavljali, da se pristopi k reSevanju strukturnega
konserviranja tabelnih slik med drZavami precej razliku-
jejo. Lesene tabelne slike so zanimive predvsem zato,
ker imajo zaradi nosilca znacilnosti lesene polikromira-
ne plastike in hkrati imajo z lica znacilnosti slik. V pre-
teklosti so konservatorji-restavratorji v dobri veri, da so
taki postopki najustreznejsi, mnogo pomembnih tabel-
nih slik opremili s parketiranjem. Z razvojem stroke se
je mnenje o tem nacinu strukturnega reSevanja mocno
spremenilo - negativne posledice parketiranja so vidne
povsod. Tako danes velja, da se neustrezne nacine par-
ketiranja, Ce je le mogoce, previdno odstrani in nadome-
sti z bolj ohlapnimi in lahkotnej3imi reSitvami.

Med tecajem smo si ogledali pomembne cerkvene
spomenike v mestu in okolici Dresdna. Prav tako tudi
konservatorsko-restavratorske delavnice v Dresdenski
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Narodna galerija

Puharjeva 9

1000 Ljubljana
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galeriji. Na novo opremljeni prostori so
bili zaradi katastrofalne poplave leta 2003
preseljeni iz kletnih prostorov v mansardo,
da se v prihodnosti izognejo takim nelju-
bim dogodkom.

Diskusija ob primerih

Nacin dopolnjevanja nosilca

zgodovina

ZGODOVINSKI RAZVOJ
KONSERVATORSKO-
RESTAVRATORSKE
DEJAVNOSTIV NARODNEM
MUZEJU SLOVENIJE

o9

1900 (hrani NMS)

V zadnjih desetletjih doZivlja konserviranje in restavrira-
nje muzejskega gradiva (v anglescini object conservation)
velik razvoj zlasti na podrocju raziskovanja materialov in
uporabe naravoslovnih analiti¢nih metod. Kljub velikemu
napredku pa slovenski konservatorji-restavratorji doslej
nismo posvecali veliko pozornosti zgodovinskemu razvo-
ju nase stroke. Ta razvoj ima dolgo zgodovino, v kateri
se je poklic konservatorja-restavratorja le pocasi izvijal
iz obrtniSke tradicije, in sicer zlasti po zaslugi izjemnih
posameznikov. Med temi, ki so vplivali na razvoj stroke
tudi na Slovenskem, zavzema posebno mesto Friedrich
Rathgen, prvi kemik, ki so ga daljnega leta 1888 zaposli-
li v laboratoriju berlinskih Kraljevih muzejev. Rathgen je
imel do konserviranja muzejskih predmetov povsem nov,
znanstveni pristop. Njegova dognanja pomenijo zacetek
konservatorstva-restavratorstva kot samostojne muzej-
ske stroke. Naslednji veliki premik se je zgodil v Britan-
skem muzeju, kier so leta 1922 ustanovili Raziskovalni
konservatorski laboratorij in za njegovega vodjo imeno-
vali dr. Alexandra Scotta (1853-1947). Leta 1924 se mu
je pridruzil dr. Harold Plenderleith, ki je odlocilno vplival

Natasa Nemecek
Narodni muzej Slovenije
PreSernova 20

1000 Ljubljana

tel.: 012414458
natasa.nemecek@nms.si

na razvoj muzejskega konserviranja in re-
stavriranja po drugi svetovni vojni. V povoj-
nem obdobju so bile ustanovljene Stevilne
mednarodne organizacije, za razvoj stroke
pa je pomembna ustanovitev Mednarodne-
ga instituta za konserviranje zgodovinskih
in umetniskih del IIC (International Institu-
te for Conservation of Historic and Artistic
Work), ki je leta 1952 zacel izdajati revijo
Studies in Conservation. Leta 1956 je Ha-
rold Plenderleith izdal eno temeljnih del
za konserviranje muzejskih predmetov The
Conservation of Antiquities and Works of Art,
Treatment, Repair, and Restoration.

Z raziskovanjem zgodovine konservira-
nja in restavriranja na Slovenskem so se
ukvarjali le redki posamezniki. Delno je
zgodovinsko problematiko obravnaval
prof. Ivan Bogov¢i¢ v prispevku o Mirku
Subicu. Ta je od leta 1954 na Akademiji za
likovno umetnost predaval na t. i. specialki
za konserviranje in restavriranje likovnih
umetnin. Zoran Mili¢ je predstavil delo
Nade Sedlar, povojne pionirke na podro¢ju
konserviranja in restavriranja muzejskih
predmetov v Narodnem muzeju Slovenije
(v nadaljevanju: NMS). Jana Subic Prislan
in Janja Slabe sta leta 2004 v Argu objavili
Clanek z naslovom Prvi konservatorski in re-
stavratorski posegi: kaj bomo zdaj s tem?, ki
pomeni prvi poskus orisa zgodovine nase
stroke. O nujnosti raziskovanja omenjene
teme ne nazadnje prica Delovna skupina
za teorijo in zgodovino konservatorstva, ki
deluje znotraj zdruzenja ICOM-CC.

V prispevku lahko sledimo tudi razvoju po-
imenovanja nase stroke, ki je bilo pogosto
nedosledno (prepariranje, konserviranje,
konservacija, restavriranje). TerminoloSke za-
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gate so bile dokoncno reSene v devetdesetih letih 20. sto-
letja z enotnim terminom konservatorstvo-restavratorstvo.
Zgodovina konserviranja in restavriranja muzejskega
gradiva na Slovenskem sega v leto 1875, ko je bil kot
prvi preparator v Kranjskem deZelnem muzeju Rudolfi-
num zaposlen Ferdinand Schulz. Ta je bil poleg ravna-
telja DeZmana edini zaposleni strokovnjak v tedanjem
muzeju. Sistemati¢nemu prepariranju, konserviranju in
restavriranju, ki je sicer temeljilo na obrtniski tradiciji
19. stoletja, v Narodnem muzeju sledimo od tega ob-
dobja dalje. Z zacetka 20. stoletja, natanCneje iz leta
1905 izhaja najzgodnejsi opis konservatorsko-restavra-
torskih postopkov na Slovenskem. V tem letu so se
namre¢ odvijala obseZzna arheoloSka izkopavanja na
zgodnjesrednjeveskem grobiS¢u Lajh v Kranju. Izko-
pavanja so podrobno spremljali tedanji ¢asniki in tako
lahko v lokalnem Casopisu Gorenjec zasledimo opis kon-
serviranja najdb po dveh, tedaj uveljavljenih postopkih:
»Konserviranje starin, posebno Zeleznih, se je poskusilo
po novem Blellovem in Kreftingovem nacinu, po katerih
se pri starinah odstranjuje rja. Blell razZari Zelezo, katero
mora imeti e precej kovinskega jedra in ga poloZi potem
v Zvepleno kislino; Krefting pa ovije predmet s cinkovo
plocevino in ga poloZi v natronov lug, v katerem se takoj
razvije galvanicen tok, ki odstrani rjo. Poskusi so bili jako
ugodni in starine so na lepoti veliko pridobile.«

Oba postopka sta natancno opisana v prironiku Die
Konservierung von Altertumsfunden, ki ga je leta 1898
napisal Friedrich Rathgen. V knjiZznici NMS hranimo oba
Rathgenova prirocnika o konserviranju starih najdb, tako
prvo izdajo iz leta 1898 kot drugo, razsirjeno, ki je iz3-
la v treh delih. Nasi muzealski predhodniki so jih ocitno
vneto prebirali, kar dokazujejo Stevilne zabelezke. V prvi
izdaji iz leta 1898 so te zlasti pogoste pri poglavjih o
konserviranju Zeleznih predmetov, v izdaji iz leta 1915
pa so Se obseZnejSe in vsebujejo tudi komentarje, ki se
razsirijo na celotno knjigo.

[t
KONSERVIRUNG

ALTERTHUMSFUXIEN

.........

Rathgenovi prirocniki, ki jih hranimo v knjiznici Narodnega muzeja
Slovenije (foto: Natasa Nemecek)
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zgodovina

Preparator in asistent Ferdinand Schulz se
je leta 1909 po dolgoletnem sluzbovanju
v muzeju upokojil, mesto preparatorja pa
je prevzel Fran Dobovsek, ki je leta 1915 v
vihri prve svetovne vojne umrl na bojiscu
v Bosni. Tako med leti 1915-1917 v muze-
ju ni bilo nobenega zaposlenega strokov-
njaka za to podrocje. Kot zanimivost lahko
omenimo, da je v prostorih muzeja od leta
1913 deloval tudi DeZelni konservatorski
urad za Kranjsko (od leta 1919 Spomeniski
urad za Slovenijo), ki ga je vse do leta 1938
vodil France Stele.

V' obdobju med obema vojnama sta v
Kranjskem deZelnem muzeju Rudolfinum,
od leta 1921 preimenovanem v Narod-
ni muzej, za obdelovanje gradiva skrbela
preparator za prirodoslovno gradivo Viktor
Herfort (od leta 1917) in slikar Fran Tratnik
(od leta 1926) za restavriranje obseZne
galerije slik in kipov. Tratnik nam je iz zgo-
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zgodovina

dnjih let dela v muzeju zapustil nekaj zapisov o poteku
restavriranja slikarskih del. 1z njegovega primera pa lahko
veliko izvemo tudi o neurejenem statusu restavratorjev v
muzejih. Za konserviranje arheoloskih predmetov so po-
gosto prosili preparatorja Etnografskega muzeja Draga
Vahtarja. Iz obdobja med obema vojnama je zlasti zani-
miv podatek, da so morali zaposleni v muzeju opravlja-
ti tudi strokovni izpit, ki sta ga leta 1932 in leta 1933
opravljala restavrator Etnografskega muzeja Maksim
Gaspari in Ze omenjeni preparator Drago Vahtar. Glede
uporabe konservatorskih in restavratorskih metod, na
podlagi arhivskih virov sklepamo, da je v veliki meri pre-
vladovala metodologija iz prirocnika Die Konservierung
von Altertumsfunden, ki je bil navsezadnje tudi temeljna
literatura za strokovni izpit.

Po koncu druge svetovne vojne je bilo gradivo v Narod-
nem muzeju v izjemno slabem stanju. Leta 1943 so na-
mreC celotno gradivo zaradi moznosti letalskih napadov
shranili v vlazne kletne prostore muzeja. Se posebej je po
ogroZenosti izstopalo arheolosko gradivo, saj so tudi sta-
rej5i predmeti, ki so bili Ze preparirani, utrpeli veliko Sko-
de. Poleg korozije se je na njih pojavila Se plesen. Proces
razpadanja je nemoteno potekal tudi pri predmetih, ki
so bili premazani s pogosto nesmiselno debelimi plastmi
Selaka ali celo navadnega mizarskega kleja. Tako je bilo
nekaj izjemno dragocenega gradiva v popolnoma razpa-
dlem stanju, kar bi se dalo prepreciti, Ce bi muzej imel za
to podrocje zaposlenega strokovnjaka. Stanje predmetov
je ocenil inZenir Rudolf Berce, ki je Ze od leta 1942 sode-

Oklep iz Vrhpolja pri Sticni,
ki ga je v 30-letih 20. stoletja  predmeti, konservirani in

Oklep iz Vrhpolja in drugi

prepariral Drago Vahtar restavrirani s sodobnimi
(objavljeno v: Rajko LOZAR, postopki (fototeka AO NMS)
Bronasti oklep iz Vrhpolja pri

Sticni, Glasnik muzejskega

drustva za Slovenijo,

Ljubljana 1937, str. 87)

loval z muzejem pri konserviranju obsezne
numizmati¢ne zbirke. Tako je Berce dobil
nalogo, da vzpostavi preparatorski labora-
torij po sodobnih standardih in metodah.
Tak preparator v okviru NM naj bi imel
tudi pomembno vlogo pri izobrazevan-
ju ustreznih strokovnjakov za nastajajoce
pokrajinske muzeje. Od leta 1946 je bila za
prepariranje keraminega gradiva zaposle-
na Elija Dular Knafli¢, Berce pa je skrbel za
prepariranje kovinskih predmetov. Njego-
vo ime je bolj kot ne utonilo v pozabo, kar
je presenetljivo, saj je bil prvi slovenski
restavrator, ki se je poglobljeno ukvarjal
s konserviranjem kovinskih predmetov in
svoje izsledke redno objavljal. O tem prica
veliko Stevilo njegovih bibliografskih enot,
med drugim tudi v tujih strokovnih revijah.
Berce je z Narodnim muzejem sodeloval
vse do leta 1957. Pri pregledu metod lah-
ko ugotovimo, da so te 3e vedno izhajale
iz nemske konservatorske Sole, opisane
v Rathgenovih priro¢nikih, med njimi pa
prevladujeta elektrolitsko ciSCenje ter
uporaba razlicnih kislin. PridruZile pa so
se jim tudi novejSe metode elektrolitske
redukcije s t. i. finsko metodo. Berce teh
metod ni samo neposredno kopiral, ampak
jih je pogosto oplemenitil s svojim znan-
jem in izkuSnjami, ki jih je pridobil s kon-
serviranjem velikega Stevila arheoloskih
predmetov.

Sele s prihodom inZenirke kemije Nade
Sedlar leta 1958 je konserviranje-
restavriranje dobilo trdnejSe, bolj znan-
stvene temelje, ki so iz8li iz tradicije
Rathgenovega laboratorija v Berlinu in Plen-
derleithovega Raziskovalnega laboratorija v
Britanskem muzeju. Laboratorij za konser-
vacijo kovin je pod vodstvom Nade Sedlar
zacel z delom sredi julija 1958, v nasledn-
jem letu, 1959, pa je bil ustanovljen kot sa-
mostojna organizacijska enota Narodnega
muzeja — Oddelek za konservacijo. Glede
na skope podatke tezko ocenimo, kaksna
je bila prostorska in tehnicna opremljenost
laboratorija, ki ga je vodil njen predhodnik
inZenir Rudolf Berce. Opaziti je bilo mogoce
predvsem pomanjkanje strokovnega kadra,
saj je bila poleg Berceta kot preparatorka za

81



keramiko od leta 1946 zaposlena zgolj Elija Dular Kna-
flic. Vsekakor je metodologija dela njenega predhodnika
Se vedno temeljila na sicer Ze delno modificirani predvo-
jni praksi, ki pa je bila Ze zastarela. Zato se je Sedlarjeva
osredotocila na vpeljavo sodobnejsih metod in materia-
lov, ki so od 50-ih let 20. stoletja v veliki meri spremenili
dosedanje delo konservatorjev in preparatorjev. V veliko
pomoc ji je bila sodobna literatura s tega podrodja, v prvi
vrsti Plenderleithov prirocnik Conservation of Antiquities,
ki je iz3el leta 1956, pa tudi nova periodicna publikacija
s podrocja konservatorstva Studies in Conservation, ki je
zacela izhajati leta 1952.

Zaradi boljSe organizacije oddelka po vzoru sorodnih
institucij si je Sedlarjeva leta 1958 ogledala konserva-
torske delavnice v Prirodoslovnem ter v Umetnostnoz-
godovinskem muzeju in v Muzeju mesta Dunaj. Leta
1960 je na Studijskem potovanju po Nemdiji in Franciji
obiskala konservatorske delavnice za arheolosko kovino
v Mainzu, Minchnu in v francoskem Nancyju. Oddelek
se je s€asoma kadrovsko okrepil. Leta 1959 so na mesto
preparatorja za kovino zaposlili Marijo Dolenc, ki se ji je
leta 1962 pridruZila preparatorka za kerami¢no gradivo
Darinka Virant. Od leta 1963 je bil na oddelku zaposlen
Se preparator za les Ale$ Lah. Taka kadrovska zasedba je
ostala nespremenjena vse do leta 1981.

Ceprav se je oddelek v obdobju 1958-1981 nepresta-
no spopadal s kadrovsko podhranjenostjo, prostorskimi
tezavami in omejitvami glede tehni¢ne opremljenosti,
je delavnica pod vodstvom Nade Sedlar stopala v korak
z razvojem zahodne stroke predvsem pri uporabi sod-
obnih sinteti¢nih materialoy, ki jih v veliki meri upora-
bljamo 3e danes. Med njimi lahko omenim akrilno smolo
Paraloid B-72, ki so jo zaCeli uporabljati Ze leta 1958, ter
razlicne epoksidne smole. Predvsem pa je njen najvec-
ji uspeh natancna in sistemati¢na vzpostavitev metod-
ologije dela za konserviranje in restavriranje predmetov
zobeh temeljnih podrocij muzejskega dela —arheoloSke-
ga in kulturnozgodovinskega.

Poleg uporabe novih tehnik konserviranja je oddelek
opravljal mati¢no poslanstvo na podro¢ju konserviranja
muzejskega gradiva tako, da je strokovno vzgajal kon-
servatorje v pokrajinskih in drugih manjsih muzejih na
dveh glavnih podrogjih, arheoloSkem in kulturnozgodo-
vinskem. Med pomembnejse uspehe oddelka lahko pri-
Stevamo prizadevanja za dvig sploSnega nivoja konser-
vatorske stroke v slovenskih muzejih. Tako je bil oddelek
s svojimi dolgoletnimi izkuSnjami in usposobljenostjo
za reSevanje najrazli¢nejSih konservatorskih proble-
mov osrednja ustanova, na katero so se obracali tako
tehnicni kot drugi sodelavci iz ostalih slovenskih mu-
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Slikar in restavrator Fran Tratnik (vir http://cultured.
com/image/1764/Fran_Tratnik/#.UhqGDH9q1uQ)

zejev, zlasti tedaj, ko je bilo treba resevati
zahtevnejSe konservatorske naloge. Zaradi
maticne vloge je bilo veliko truda vloZene-
ga tudi v izpopolnjevanje konservatorske
literature. Po zaslugi Nade Sedlar je stro-
kovna literatura obsegala toliko enot, da
je knjiznica Narodnega muzeja veljala za
najbolje opremljeno v tedanji Jugoslaviji.
Poleg tega so na pobudo DruStva muzeal-
cev v njihovi zaloZbi izhajali prirocniki za
konserviranje muzejskih predmetov, ki so
jih s pridom uporabljali ne samo v Slove-
niji, temvec tudi v drugih jugoslovanskih
republikah.

Ce zaokroZimo obdobje Nade Sedlar, kljub
njeni neverjetni predanosti poklicu po-
greSamo predvsem objavljanje strokovnih
Clankov s podrocja konserviranja-resta-
vriranja muzejskega gradiva. Pomanjkanje
samostojnih objav gre z zgodovinske dis-
tance obZalovati predvsem zato, ker bi z ve-
¢jim korpusom pisne zapuscine veliko lazje
interpretirali tedanjo metodologijo dela in
tudi laZje upravicili pojem »slovenske kon-
servatorsko-restavratorske Sole«, ki se je

Zadnja veCerja, Layerjeva delavnica, olje na platnu, 62 x 45 cm. Sliko
od leta 1933 hrani Narodna galerija. Glede na njeno slabo stanje
lahko predvidevamo, da po Tratnikovem posequ Se ni bila ponovno
konservirana in restavrirana (fotodokumentacija Narodne galerije,
Ljubljana, 2013)

Restavrator Rudolf Berce pri risanju profila leta 1953 v Sticni;
izkopavanje gomile 48 (fototeka AO NMS)

izoblikovala v tem Casu. Ta je dejansko pomenila sintezo
angleske in nemske konservatorske 3ole, oplemenitene z
lastnimi izku3njami, ki so izhajale iz prakti¢nih problemov
pri_konserviranju-restavriranju raznovrstnega gradiva iz
zbirk Narodnega muzeja Slovenije.

Ob zakljucku tega poglavja pa je upravicena tudi prim-
erjava z Mirkom Subicem. Lahko namre¢ ugotovimo, da
sta oba prehodila podobno pionirsko pot — Subic na po-
dro&ju konserviranja in restavriranja likovne dedis&ine,
Sedlarjeva pri konserviranju in restavriranju muzejskega
gradiva. Tudi Mirko Subic je podobno kot Nada Sedlar
pri vzpostavljanju sodobnejSe metodologije dela opravil
vrsto Studijskih obiskov v tujini, vodil je Restavratorski
oddelek na takratnem Zavodu za spomenisko varstvo
LRS ter skrbel za izobraZevanje bodocih konservatorjev
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in restavratorjev na Akademiji za likov-
no umetnost. Ugotovimo pa lahko tudi
pomembne razlike, ki v celoti vse do danes
Se niso reSene. lzobrazevanje muzejskih
konservatorjev pod vodstvom Nade Sedlar
je namrec potekalo zgolj v obliki internih
tecajev, brez institucionalne podlage.
Vsekakor pa je k dvigu strokovnosti prispe-
valo nujno opravljanje strokovnih izpitov s
podrocja konservatorstva-restavratorstva.
Leta 1982 je vodenje Oddelka za konservi-
ranje prevzel inZenir kemije Zoran Mili¢. Ob
svojem nastopu je podedoval uteceno met-
odologijo dela, ki je Se vedno temeljila na
Plenderleithovih metodah konserviranja in
restavriranja predmetov. Po drugi strani je
od svoje predhodnice prevzel tudi manj pri-
jetne dejavnike, ki so se kazali v kadrovski,
prostorskiin tehni¢ni podhranjenostioddel-
ka in so v veliki meri onemogocali nadaljnji
razvoj. Ob koncu 80-ih let 20. stoletja se je
Oddelek za konservacijo Se vedno sreceval
z malostevilnim strokovnim kadrom, ven-
dar so po dolgotrajnih prizadevanjih leta
1988 koncno zaposlili restavratorja za po-
hiStvo. Delno so se izboljsale prostorske
razmere in tehnicna oprema, saj so s sredst-
vi kulturne skupnosti opremili in posodobili
nekatere delovne prostore. Na posodobitev
je pomembno vplival obisk vodje Oddelka
za konservacijo v Mainzu. Tam je lahko videl
sodobno opremljene delavnice, kjer so ve-
liko pozornost posvecali tudi zdravstvenim
vidikom in zasciti zaposlenih. Kljub posodo-
bitvam so bili pogoji dela ob koncu 80-ih let
Se vedno slabi zaradi pomanjkanja dnevne
naravne svetlobe, vlage in prostorskih ome-
jitev, kar je onemogocalo nujno potrebni
razvoj. Metodologija dela je v tem obdobju
vecinoma izhajala iz prakse, ki se je uvel-
javila pod vodstvom Nade Sedlar, z izjemo
alkalno-sulfitnega postopka za Zelezne
predmete. Pomembnejse spremembe pa
so se dogajale v preventivni konservaciji z
rednim merjenjem relativne vlage in tem-
perature ter pri naravoslovnih raziskavah
predmetov, zlasti s pomocjo rentgenske
radiografije. V okviru mati¢nosti so se na
oddelku izobrazZevali Stevilni konservatorji
iz drugih slovenskih muzejev. V tem ¢asu so
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Depo Narodnega muzeja na
Ljubljanskem gradu v letih
1957-1968 (fototeka NMS)

Postavljanje kopij alegorij
(fototeka NMS)

lzdelava kalupa iz silikonskega kavcuka za notranje ogrodje situle (arhiv
OKR NMS)
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bili postavljeni temelji za razvoj delavnice v
naslednjem desetletju.

Osamosvojitev Slovenije leta 1991 je vpli-
vala na vrsto pozitivnih sprememb na Od-
delku za konserviranje Narodnega muzeja
Slovenije. V tem obdobju se je namrec
oddelek kadrovsko, tehni¢no in prostor-
sko izjemno okrepil. Vecja finan¢na sred-
stva in predvsem posluh za razvoj stroke
so omogocili organizacijske spremembe, ki
so vodile k vedji profesionalizaciji poklica.
Medtem ko so v preteklosti konservator-
ji-restavratorji Narodnega muzeja zaradi
kadrovske podhranjenosti delali na vsem
gradivuy, se je v 90-ih letih njihovo delo lo-
Cilo po posameznih materialih, oddelek pa
se je organiziral na nacin, ki velja Se danes.
Kar zadeva metodologijo dela se je iz vsak-
danje prakse umaknila metoda elektrolit-
ske redukcije. Nadomestile so jo blaZje ke-
mijske in mehanske metode. Za izboljSanje
kvalitete  konservatorsko-restavratorskih
postopkov pa je bil nedvomno odlocilnega
pomena nakup aparata za rentgensko fluo-
rescencno spektroskopijo (XRF).

Oddelek je odlocilno pripomogel tudi k
dvigu kakovosti konserviranja-restavriranja
v pokrajinskih muzejih, saj je s sredstvi Min-
istrstva za kulturo — za kar je bila Se posebej
zasluzna Nada Sumi -, vodil nabavo opreme
za delavnico NMS in tudi Stevilne druge
delavnice v slovenskih muzejih. Poleg omen-
jenega pa je oddelek Se naprej opravljal
svoje maticne naloge in izobraZeval Stevilne
konservatorje-restavratorje iz drugih slov-
enskih muzejev. Na podrocju izobraZevanja
je velik prelom pomenil novi samostojni uni-
verzitetni Studij konservatorstva-restavra-
torstva na Akademiji za likovno umetnost,
ki je zamenjal nekdanjo specialko. Ta zaradi
¢asovne omejenosti ni vec sledila komplek-
snim teZavam, s katerimi se je sreCevalo sod-
obno konservatorstvo-restavratorstvo. Kljub
omenjenemu Studiju pa ostaja neredeno
vprasanje izobraZzevanja na podro¢ju konser-
viranja-restavriranja muzejskih predmetov.
Ob prvem tovrstnem zgodovinskem pre-
gledu razvoja konserviranja in restavriranja
muzejskega gradiva lahko ugotovimo, da je
do bistvenega premika v razvoju prislo po
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Konservatorsko-restavratorski posegi na kovinskem gradivu z metodo
elektrolitske redukcije (foto: Natasa Nemecek)

Novi Svetovni center za konserviranje in razstavno dejavnost
Britanskega muzeja (vir: spletna stran Britanskega muzeja)

osamosvojitvi Slovenije leta 1991. Poosamosvojitveni op-
timizem in pozitivna vloga kulturne dedis¢ine pri ustvar-
janju nacionalne identitete sta trajala vse do leta 2008.
Z gospodarsko krizo, ki je nastopila v tem letu, pa obsta-
ja velika bojazen glede ohranitve dosedanjih kadrovskih,
prostorskih in tehni¢nih pridobitev na podro¢ju muzejs-
kega konserviranja-restavriranja. V tem pogledu je treba
z vsemi silami braniti dosedanje pridobitve in si prizade-
vati za ohranitev mocnega centra za ohranjanje muzejske
premicne dedisCine, ki ga predstavlja Oddelek za konser-
viranje in restavriranje Narodnega muzeja Slovenije. Da je
to mogoce, nam dokazuje nova stavba Svetovnega centra
za konserviranje in razstavno dejavnost Britanskega muze-
ja v Londonu, odprta v letoSnjem letu. Podoben center bi
lahko vzpostavili v novi stavbi NMS na Metelkovi, ki je bila
slovesno odprta Ze leta 2006. Z njo smo v veliki meri resili
vprasanje hranjenja in razstavljanja kulturnozgodovinskih
zbirk Oddelka za zgodovino in uporabno umetnost, zaplet-
lo pa se je z novimi konservatorsko-restavratorskimi
delavnicami za kulturnozgodovinsko gradivo in laboratori-
jem za naravoslovne raziskave. Ob delitvi Oddelka za kon-

serviranje in restavriranje na arheolo3ki in
kulturnozgodovinski del se poraja vprasanje
o smiselnosti te poteze, ki ni bila ne ekon-
omsko, ne strokovno upravicena, saj delitev
ni izhajala iz dejanske narave gradiva, ki ga
hranimo na Oddelku za arheologijo in Odd-
elku za zgodovino in uporabno umetnost. Ce
pomislimo na zglede iz tujine, novi center
Britanskega muzeja s sodobno opremljenimi
konservatorsko-restavratorskimi  delavnica-
mi v najvisjem nadstropju in z naravoslovnim
laboratorijem dokazuje, da smo bili na pravi
poti. Vendar pa svojih “vizionarskih” nacr-
tov zaradi razli¢nih dejavnikov, ne samo fi-
nancnih, zaenkrat Se nismo uspeli uresniciti.
Clanek je povzetek magistrske naloge na
Akademiji za likovno umetnost in oblikova-
nje Univerze v Ljubljani, pod mentorstvom
izr. prof. Lucije Mocnik Ramovs.
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OLJA SO NARAVNA

ZASCITA ZA LES

Desetletja so potrebna, da narava
¢loveku podari les. Skozi letne ¢ase

in generacije z lesnimi sokovi zori
njegova zlahtnost.Na les smo ponosni
in zelimo ga pokazati. Ko ga razvajamo,
ga negujemo z naravnim. Z veseljem
vam predstavljamo Belinkina olja:
premaze za les na osnovi rastlinskih in
mineralnih olj. V skupini so trije izdelki:
Belinka olje za les v stiku z zZivili,
Belinka olje za les z dodanimi voski

in Belinka olje za les zunaj.

Belinka olja za les so izdelana na osnovi naravnih sestavin. Les za$¢itijo
pred razli¢nimi vplivi in poudarijo njegovo lepoto ter naravno barvo.

Les nas ima rad.

Imejmo tudi mi njega.

Olja za les uporabljamo za zascito in nego lesa,

ki je v stiku z zivili, za zascito in nego masivnih

in furniranih lesenih povrsin, kot so stenske

obloge in pohistvo v notranjih prostorih, ter za
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za$cCito zunanjih lesenih povrsin.

Vsa olja so izdelana na osnovi naravnih sestavin.
Les zascitijo pred razlicnimi vplivi in poudarijo
njegovo lepoto ter naravno barvo. Obdelana
povrsina je estetsko dovrsena, uporabniku
prijetna in prijazna. Olje zapolni pore lesa

in prepreci vpijanje vode ter drugih tekocin.

Z oljenjem pa lesa ne zapremo, povrsina ostane
prepustna za vodno paro in njegova naravna
vlaZnost se uravnava z okolico, kar obdelani
povrsini daje naraven otip. Za ohranjanje lepote
lesa je bistvenega pomena redna nega povrsin,
ki so bile premazane z olji.

Vsa Belinkina olja za les so biolosko razgradljiva.

Poleg tega, da ne skodujejo zdravju, so ti izdelki
prijazni do okolja.

Za dodatne informacije lahko pokli¢ete brezpla¢no
svetovalno sluzbo Belinke na 080 10 88 ali nam pisete
na belles@belinka.si.
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MIKROKLIMATSKE KOMORE
Primerjava nihanja temperature in relativne viage med
prostorom in mikroklimatsko komoro.
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ZNACILNOSTI:
- Popolnoma zrakotesno in inertno ohisje izdelano iz nerjavne ploéevine z dodatno lakirano zas¢ito brez topil

- Zastekleno z antirefleksnim steklom ali akrilnim steklom z visoko stopnjo UV za&cite

- Zagotavljanje stabilne relativhe vlage brez elektricnega napajanja (55%)

- Vgrajen digitalni merilnik in zapisovalnik temperature in relativne viage z mozZnostjo prenosa podatkov in
pregleda zgodovine na osebnem racunalniku

- Poljubne dimenzije in oblike

Nadzor viage,
temperature
in osvetljenosti

vlazilci in razvlazilci

CONTROLLER

EUROMIX dc..
Tel: 01477 66 43, Fax: 01 426 45 86, Email: andrej.mohar@euromix-lj.si
Teslova 30, 1000 Ljubljana



SAMSON KAMNIK d.o.0.,
tel.: 0183 17 25501 83 17 255
Materiali za restavratorje, konservatorje in umetnike
www.samson-kamnik.si, www.restauro.si

3d STRAZISAR d.o.0.

Vnanje Gorice, Pot k cuvajnici 6, PE: Podpeska
cesta 174, 1351 Brezovica pri Lj./
tel: 01 365 14 50/ fax: 01 363 40 22/ e mail:
info@strazisar.si
www.strazisar.si

ZOBOTEHNICNA OPREMA KaVo

MIKROMOTORJI
TURBINE

CIRIL BRATUZ, akademski restavrator
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