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Uvod

Strokovna sre¢anja konservatorjev-restavratorjev Ze triindvajset
let organizirata Drustvo restavratorjev Slovenije in Skupnost
muzejev Slovenije v sodelovanju s posameznimi muzejskimi
institucijami. Z leti so se zaceli pridruzevati tudi kolegi iz tujine,
zato je dogodek prerasel v mednarodno srecanje.

Posavski muzej Brezice je letos drugo leto gostitelj, ki
prijazno in z razumevanjem nudi podporo za izvedbo dogodka,
za kar se celotni ekipi, e posebej pa direktorici Alenki Cerneli¢
Kroselj, v imenu Sekcije za konservatorsko-restavratorsko
dejavnost pri Skupnosti muzejev Slovenije iskreno zahvaljujem.

Konservatorji-restavratorji se zavedamo, da je bistven del
na$ega dela javnosti zakrit, zato je $e posebej pomembno, da
lahko pristope, posege, strokovne dileme in resitve predstavimo
na nacin, ki nase delo vsaj deloma razkriva. Zainteresirana
najsirsa javnost ima tako moznost vpogleda v neposredne
posege kakor tudi v preventivo. Pri tem Zelimo osve$cati tudi
odgovorne, ki so pristojni za na¢rtovanje politike varovanja in
ohranjanja kulturne dedis¢ine, da je za doseganje optimalnega
delovanja vseh, ki skrbimo za premic¢no in tudi nepremi¢no
dedis$¢ino, potrebno povezovanje in upostevanje specifi¢nosti
stroke. Poleg seznanjanja javnosti pa srecanje pomeni dragoceno
nadgradnjo v izobrazevanju vseh nas, ki smo neposredno v stiku
s predmeti. To je priloznost za predstavitve naSega dela kolegom,
izmenjevanje izkusenj, razprave o materialih, seznanjanje s
kolegi iz drugih institucij in navezovanje pristnejsih stikov.

Letos je v zborniku zbranih 68 prispevkov iz Slovenije,
pet iz Hrvagke in eden iz Portugalske. Precej je prispevkov s
podrodja novih tehnologij, kar je odsev sodobnega pristopa,
ki ne vstopa le na podrocje konservatorsko-restavratorske
stroke, temve¢ globalno v ve¢ino strok. Vec je prispevkov s
podrodja izobrazevanja in naravoslovnih preiskav, precej manj
pa, presenetljivo v primerjavi s preteklimi leti, s podro¢ja slik in
tekstila. Dinamika prispevkov, ki pokrivajo razli¢ne materiale, se
iz leta v leto spreminja, opazamo pa tudi trend manjse udelezbe
kolegov iz muzejskih institucij. Morda je to posledica tezjega
zaposlovanja in nadomescanja starejsih kolegov z mlajso, sveze
motivirano generacijo, kar pa seveda ne more biti izgovor.

Letosnja tema plenarnega dela je izstopila iz niza za¢rtanih
tem konservatorsko-restavratorskih problematik in praks, ki pa
se bodo nadaljevale ponovno naslednje leto. Kolegice iz Zavoda
za varstvo kulturne dedi$¢ine in Moderne galerije razgrinjajo
pomemben prispevek slikarja, ucitelja in mentorja Mateja
Sternena (1870-1949), ki je bil tudi restavrator, vendar je ta njegova
dejavnost pri nas zaenkrat manj raziskana in objavljena. Gre za
prvega mednarodno priznanega slovenskega restavratorja, ki je
deloval v Sloveniji, na Avstrijskem in Hrvaskem. K raziskovanju
Sternenovih restavratorskih posegov je kolegice pripeljalo
zanimanje, kako je potekalo delo restavratorjev v preteklosti,
saj so na umetninah pogosto naletele na njegove posege. V
prispevku obravnavajo Mateja Sternena kot restavratorja in
raziskujejo njegov nacin dela, materiale in metodologije, ki
jih je uporabljal za re$evanje umetnin, dopolnjujejo pa ga s
$tudijama dveh primerov, z njegovima posegoma na stenskih
slikah v cerkvi na Vrzdencu in na sliki KriZanje Paola Rossinja
iz podruzni¢ne cerkve Sv. treh kraljev na Brunku pri Radecah.

NOILONAOYLNI ‘ doANn
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Dragocen rezultat mednarodnega strokovnega sre¢anja,
ki ga ob iskanju pomembnih informacij o konservatorsko-
restavratorskih posegih, metodah in strokovnjakih lahko vedno
znova vzamemo v roke, je vsako leto kvalitetna publikacija, ki
je plod zavzetega dela kolegov iz odbora za pripravo zbornika.
Ne nazadnje moram omeniti tudi sponzorje, ki vsako leto
znova pripomorejo, da je nas posvet ob pridobivanju in deljenju
novega znanja tudi prijetno druzenje. Vsem iskrena hvala za
sodelovanje.

Eva Ilec

Introduction

Specialist meetings of conservators-restorers have been
organized by the Slovenian Society for Conservation-Restoration
and Slovenian Museums Association in cooperation with
individual museums for twenty-three years. This is the second
year the meeting is hosted by the Posavje Museum in Brezice,
kindly providing support for the organisation and realisation
of the event.

Conservators-restorers are aware that an essential part of
our work is hidden from public view, so the opportunities to
present it are especially important. The event also enables us to
exchange experiences, discuss materials, get to know colleagues
from other institutions and establish professional contacts. This
year we received 68 summaries from Slovenia, five from Croatia
and one from Portugal. The field of new technologies is heavily
represented, which is a reflection of the modern approach, found
not only in the field of conservation and restoration but, globally,
in other disciplines as well. There are numerous contributions
from the field of education and natural-science investigations,
but significantly fewer, surprisingly, from the field of paintings
and textiles when compared to the previous years. The dynamic
of summaries covering different materials changes from year
to year, and we also observe a trend of a declining participation
by colleagues from museum institutions.

This year's plenary session deals with the conservation-
restoration history, revealing the important contribution of
the painter Matej Sternen (1870—1949) who was also the first
Slovenian restorer, involved in heritage protection.

Every year, the result of the dedicated work of our colleagues
is a quality publication providing information on conservation
and restoration interventions, methods and experts. Last but
not least, I must also mention the sponsors who, every year, help
us make our conference a pleasant gathering, while acquiring
and sharing new knowledge. Sincere thanks to everyone for
their cooperation.

Eva Ilec
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Restavratorski pristopi Mateja Sternena

= Ajda Mladenovi¢, zvkps Restavratorski center
Simona Skorja, Moderna galerija Ljubljana
Anita Klancar Kav¢i¢, Zzvkps Restavratorski center
Mateja Neza Sitar, zvkps Obmoc¢na enota Maribor

Leto$nja tema plenarnega dela je svojevrstna in se odmika od
v preteklih letih zac¢rtanih tematik aktualnih konservatorsko-
restavratorskih problematik in praks. Z njimi bomo nadaljevali
spet prihodnje leto, tokratni prispevek pa razgrinja del¢ek
restavratorske zgodovine, ki je pri nas zaenkrat $e slabo
raziskana in publicirana, aktualna pa je tudi zaradi povezave
s preteklo razstavo Narodne galerije, ki je predstavila Mateja
Sternena (1870—1949) kot slikarja, risarja in restavratorja.'
V spremljevalnem programu omenjene razstave se je odvil
tudi niz predavanj, posvecen Sternenovemu restavratorskemu
delovanju.> Marsikdo danes ne ve, da je bil Matej Sternen ne le
uveljavljen slikar, u¢itelj in mentor, temvec tudi izredno delaven
restavrator, ki je pustil svoje sledi na ve¢ kot 170 umetninah v
Sloveniji, Avstriji in na Hrvagkem.* Zanimivo je, da je bila v
¢asu njegovega delovanja situacija obrnjena, saj je France Stele
(1886-1972) o Sternenu zapisal, da $tevilni, ki so ga poznali kot
restavratorja, sploh niso vedeli, da tudi kot umetnik kaj zna in
pomeni.*

1 Matej Sternen (1870-1949). Ob¢asna razstava, 1. december 2022 - 9. april 2023.
Avtor razstave dr. Andrej Smrekar, Narodna galerija, avtorice konservatorsko-
restavratorske razstave Gabrijela Kovaci¢, Pokrajinski muzej Celje, dr. Ajda
Mladenovi¢, zvkps Restavratorski center, dr. Mateja NezZa Sitar, ZVKDS OE
Maribor. Ob razstavi je izSel tudi obsezen katalog: Matej Sternen: 1870-1949
(razstavni katalog Narodne galerije, Ljubljana, 1. december 2022 - 9. april
2023; ur. Natasa Ciber), Ljubljana, 2022.

2 Izvedena so bila $tiri predavanja v ciklu Odstiranj v Narodni galeriji.

3 Seznam srednjeveskih in baro¢nih stenskih poslikav in slik na lesu in
platnu, ki jih je Sternen zagotovo restavriral, je objavljen v katalogu razstave.
MLADENOVIC 2022, str. 381-402. Seznam ni dokoncen, saj v njem ni podatkov
o slikah, ki jih je restavriral za Narodno galerijo in zasebne naro¢nike.

4 STELE 1944, brez o§tevil¢enja strani.

Slika 1 Matej Sternen na oknu kripte
kapiteljske cerkeve sv. Nikolaja v Novem
mestu leta 1944 (foto: France Mesesnel,
MK, INDOK center, fototeka).
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V prispevku obravnavamo Mateja Sternena kot restavratorja
in raziskujemo njegov nacin dela, materiale in metodologije,
ki jih je uporabljal za re$evanje umetnin, za¢inimo pa ga s
$tudijama dveh primerov, in sicer z njegovima posegoma na
srednjeveskih stenskih slikah v Vrzdencu in na oljni sliki
Krizani z Marijo Magdaleno iz Brunka pri Radecah. Raziskava
je vsekakor potrebna, saj gre za prvega, tudi mednarodno
priznanega slovenskega restavratorja v ¢asu, ko se je uveljavljala
tudi domaca spomeniskovarstvena disciplina in so se gradili
strokovni in akademski temelji danasnjega konservatorstva.
Izziv pa je bil tudi zelo hvaleZen, saj je Sternenovo delo zaradi
tedaj visokih zahtev spomeniskovarstvenih institucij po vestnem
in natanénem dokumentiranju precej dobro zabelezeno in
podprto s fotografijami.

KRATEK ORIS ZGODOVINE RESTAVRATORSTVA NA
SLOVENSKEM

Posegi pred 19. stoletjem

Prizadevanja, da bi umetnine z vzdrzevanjem in obnavljanjem
ohranili za prihodnje rodove, so precej starejsa kot
institucionalizirano spomenisko varstvo. Tudi v Sloveniji
se od srednjega veka dalje sre¢ujemo s Stevilnimi obnovami
notranj$¢in, v katerih so bile tudi stenske slike ometane,
prebeljene, preslikane ali naslikane na novo, bodisi zaradi
poskodb, propadanja ali spremenjenega likovnega okusa.
Dokaze o zgodnjih obnovah v¢asih zasledimo v zapisih, pogosto
pa se razkrijejo $ele med obnovitvenimi deli in konservatorsko-
restavratorskimi posegi. Med najzgodnej$e obnove ume$¢amo
posege na poslikavah v stari zupnijski cerkvi v Turni$cu, kjer je
bila romanska apsida s poslikavo iz druge Cetrtine 14. stoletja
predelana ob gotizaciji prostora v tretji etrtini 14. stoletja.’
Da so umetniki, ki so posegali v Ze obstoje¢a umetniska dela,
gledali nase kot na poustvarjalce,” kaze primer v podruZzni¢ni
cerkvi sv. Pavla v Podpeci pri Gabrovki, kjer je slikar, ki je
obnovil starejse poslikave, pod podobo donatorjev svoje delo
dokumentiral z napisom renouacio picture 1539.” ObseZno
restavratorsko dejavnost zasledimo pri freskantu Jerneju iz
Loke, ki je aktivno deloval med letoma 1526 in 1536 ter poslikal
okrog stirideset objektov na Gorenjskem, v Poso¢ju in v Benediji.
Izvedel je Stevilne intervencije in obnovitvene posege na starejsih
poslikavah in nekateri med njimi so Se danes ohranjeni (denimo
na Suhi pri Skofji Loki, kjer je v prezbiteriju popravil poskodbe,
nastale v potresu leta 1511, doslikal spodnji pas z devicami in
figure na Poslednji sodbi, ali v cerkvi sv. Janeza Krstnika ob
Bohinjskem jezeru, kjer je spodnji pas prezbiterija poslikal s
pojocimi angeli in zanrskimi dodatki ter dopolnil poskodovane
dele na preostalih stenah, slavoloku in oboku).® Ceprav se
Jernejeve preproste dopolnitve slogovno mo¢no razlikujejo od
originala, tovrstni primeri pri¢ajo o spo$tovanju do umetnin
preteklosti.

5 KOKALJ 1972, str. 33; HOFLER 2004, str. 232-233.

6 Poustvarjanje v smislu ponovne umetniske obdelave Ze obstoje¢ih umetniskih
del.

7 KOMEL]J 1966, str. 44; HOFLER 2001, Str. 152.

8 KOMELJ 1966, str. 46; HOFLER 1996, str. 162, 167; HOFLER 1997, Str. 101; KOMAN

2011, str. 31, 49.



Ce gre pri zgodnjih obnovah ve¢inoma za anonimne
slikarje - restavratorje, je, kot smo videli ze pri Jerneju iz Loke, v
kasnejsih obdobjih vedno ve¢ pri¢evanj o znanih umetnikih, ki
so obnavljali umetnine. Tako naj bi ljubljanski slikar Elias Wolff
leta 1592 restavriral prizor Pohod kraljev na severni steni v cerkvi
sv. Primoza nad Kamnikom, poslikani leta 1502. Ceprav o posegu
ni zapisov, je stroka domnevno obnovo podkrepila z navedbo
motivov, ki zaradi svoje poudarjene telesnosti in realizma
presegajo stilno oblikovanje in znanje zgodnje renesanse.’
Nedavno odkrita zgodba baro¢ne poslikave v kupoli stopnisca
Gruberjeve palace pa kaze, da so gli slikarji v svojih obnovitvenih
posegih v¢asih Se dlje od zgolj dopolnjevanja. Poslikava, zaradi
podpisa Herrlein Pinxit 1786 pripisana portretistu ljubljanskega
mescanstva Andreju Janezu Herrleinu, je v konservatorsko-
restavratorskem posegu v letu 2020 poskrbela za izredno
presenecenje z razkritjem signature izvirnega avtorja, Johannesa
Kremser-Schmidta z letnico 1775. Ker so izvirni slikovni sloji
razen $tevilnih poskodb v dobrem stanju, se zdi, da je poslikava
v kratkem ¢asu po nastanku zacela naglo propadati, Herrlein
pa je ob obnovi vse skupaj preslikal in se nato na to »novo«
poslikavo tudi podpisal.*’

19. stoletje in doba dunajske Centralne komisije

Restavratorji so skozi zgodovino delovali po razli¢nih trendih.
V drugi polovici 19. stoletja je bila restavratorska praksa na
avstrijskih tleh pod mo¢nim vplivom historizma cerkvenih
umetnostnih gibanj, ki ga je pri nas mo¢no vplivno Drustvo
za kr§¢ansko umetnost uveljavljalo Se vse do zadnje letnice
svojega obstoja, 1931."" Pri cerkvenih predstojnistvih je bil v
19. stoletju splo$no priljubljen in najprimerne;jsi pobozni stil
slikanja, kar je mo¢no vplivalo na umetnostna naro¢ila in nacin
restavratorske prezentacije. Kot najznacilnejsi primer za to
lahko imenujemo odstranitev Sv. MiklavZa Pietra Liberija z
glavnega oltarja v ljubljanski stolnici in zamenjavo z idealisti¢no
nazarensko naslikanim Sv. MiklavZem Matevza Langusa.'?
Priloznosti za obnove so bile razne obletnice, tudi popotresna
obnova, na primer v Ljubljani, v katerih je v slikarskih in
restavratorskih delih sodelovalo precej slikarjev."* Prepoznavne
in znacilne posledice posegov v 19. in z zacetka 20. stoletja so
bile olep$evanje, »pomladitve« oljnih in stenskih slik, mo¢ne
preslikave in doslikave, ki so na oljnih slikah privedle vse do
potvarjanja in karikatur, vidni so poudarjeni obrisi, obrazi so
sladkobno poleps$ani, poudarjene avreole in zarki, preslikane

9 VIGNJEVIC 1996, str. 36.

10 KIKELJ, MUROVEC 2021, str. 168.

11 Pri nas uveljavljeni renovatorji $tafelajnih slik druge polovice 19. in zacetka
20. stoletja so bili na primer Janez Poto¢nik, Franz Kurz von Goldenstein,
Mihael Kavka, Pavel Kiinl, Janez Borovski, Janez Wolf, Matija Kozelj, Anton
Jebacin, Janez Subic, Ludovik Grilc, Simon Ogrin, Matija Bradaska, Matej
Trpin ter seveda Matej Sternen, ki pa se je loteval posegov drugace kot omenjeni
predhodniki in sodobniki.

12 SERBELJ 2017, str. 16—-29.

13 Na primer v $empetrski cerkvi so sodelovali Josef Kastner z Dunaja, ki je
obnavljal Sveto druzino Franca Jelovska, Attorner iz Lienza, Jozef Kleinert
prav tako z Dunaja, pa Anton Jebacin, Matej Trpin in tudi Matej Sternen, ki
je takoj za Kastnerjem ponovno restavriral ogrozeno Jelovikovo Sveto druzino

in Metzingerjevega Sv. Florjana.
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draperije, ozadja, $e posebej nebo. Pogoste so bile predelave
zakljuckov oljnih slik zaradi prilagajanja novim okvirjem
oziroma novim oltarjem, novi podokviri, izdelani brez zagozd,
slike, pribite z Zeblji neposredno na podokvir, itd. Po tak$nih
posegih so znani Pavel Kiinl, Janez Borovski, Janez Wolf, Matija
Kozelj, Ludvik Grilc, Simon Ogrin, Matija Bradaska, Matej
Trpin ter $e posebej dunajska slikarja Josef Edgar Kleinert in
Jozef Kastner ml. Slednja sta nam $e posebej znana po oljnih
preslikavah Langusovih stenskih poslikav v fran¢iskanski cerkvi
v Ljubljani. Veliko posegov je bilo izvedenih neuradno, obnove
pod nadzorom spomeniske sluzbe pa so do prve svetovne vojne
ve¢inoma potekale v na¢inu slogovnega purizma, po nacelu
slogovnega ¢is¢enja. Pod patronatom in po Zeljah naro¢nika so
delovali razli¢ni izvajalci, umetniki, podobarji, nekvalificirani
rokodelci."* To obdobje so torej zaznamovali bolj ali manj ve§¢i
renovatorji brez ustrezne izobrazbe, najpogosteje slikarji in
kiparji, ki so se ukvarjali z obnovami umetniskih del. Nekateri
so tej dejavnosti posvecali vecino svojega ¢asa in se s tem pogosto
tudi prezivljali. Ker pa za restavratorsko delo obi¢ajno niso
bili primerno strokovno izobrazeni ali dovolj izkuseni, saj so
le redki imeli moZnost izobrazevanja na kakovostnih Solah in
akademijah v tujini, so se Stevilni izu¢ili v mojstrskih delavnicah
ali na raznih obrtnih, tehni¢nih in zasebnih $olah ter za posege
bolj ali manj uspe$no uporabljali svoje tehnolosko znanje."”

Z ustanovitvijo dunajske Cesarsko-kraljeve centralne
komisije za raziskovanje in ohranjanje stavbnih spomenikov (v
nadaljevanju Centralna komisija) vletu 1850 se je tudi v slovenskih
dezelah zacela profesionalizacija spomenis$kovarstvene

14 Kot jih imenuje Centralna komisija: KOLLER 2002, str. 114. Mateja Neza
Sitar je v doktorski nalogi lahko na primerih prvih restavratorjev dunajske
Centralne komisije in njihovih metod dela primerjala posege na domacih
spomenikih ter raziskala profilacijo restavratorskega poklica na Slovenskem
Vv 19. in 20. stoletju. SITAR 2016, str. 283-329.

15 Moznosti éolanja v tujini so bile na Dunaju, v Miinchnu, Pragi, Parizu,
Gradcu, Rimu, Benetkah, Zagrebu in Beogradu (SITAR 2016, str. 298 po
objavljenih virih; v prihodnje je potrebno raziskati originalno dokumentacijo
in vire, ki izpri¢ujejo povezave in kontakte s tujimi institucijami). Med znanimi
podobarskimi delavnicami, kjer so se priloZnostno ukvarjali z restavriranjem
lesenih oltarjev, slik in tudi poslikav, so bile v 19. stoletju na Kranjskem denimo
Subi¢eva v Poljanah, Janeziceva v Cerkljah, Pengovova v Ljubljani in Layerjeva
vKranju (BUTINA 1977, str. 8s). S podeZelskimi podobarskimi delavnicami, kot
so bile Buh na Vrhniki, Vodnik v Novem mestu, Goetzl v Ljubljani, Groselj v
Selcih, Hohnjec v Celju in Zoratti v Mariboru, je v obdobju pred prvo vojno in
po njej sodeloval tudi France Stele in zapisal, da je edinole Ivan Soj¢ iz Vitanja
presegal ¢isto obrtniski okvir in si prizadeval, da bi zadovoljil konservatorska
nacela (STELE 1965, str. 22). Po sredini 19. stoletja so se pojavile domace slikarske
zasebne Sole, denimo Langusova, Jakopiceva, Sternenova, Gorsetova in likovna
$ola Probuda, kjer so umetniki lahko pridobili likovno izobrazbo in tehnoloska

znanja, neko¢ dostopna le v mojstrskih delavnicah (sITAR 2016, str. 284-302).



dejavnosti."® Njeno osnovno poslanstvo je bila skrb za za¢ito
in ohranjanje umetnostnih spomenikov in arheoloskih najdis¢,
njihovo odkrivanje in raziskovanje ter populariziranje, pri ¢emer
je njeno kolesje predstavljala hierarhi¢no nastavljena mreza
¢astnih, neplacanih konservatorjev in njihovih dopisnikov, ki
so porocali o spomenikih in spremljali njihove prenove. Tako je
mogla organizacijska centrala na Dunaju pravocasno posegati
in preprecevati morebitne neprimerne posege. Strokovne
sodelavce je Centralna komisija o spomeniskovarstvenih
nacelih poucevala s pomocjo dveh serij publikacij, ki sta izhajali
od sredine petdesetih let 19. stoletja dalje, in v katerih so bili
objavljeni topografski in umetnostnozgodovinski opisi stavbnih
spomenikov ter poro¢ila o njihovih prenovah.'” Centralna
komisija je leta 1856 objavila tudi organizacijske predpise,'® v
katerih so bili natan¢no opredeljeni njen namen, cilji, sestava in
navodila za njene sodelavce. Za tisti ¢as zelo napredni predpisi
in delovna navodila so pozneje postali in ostali temeljno vodilo
dela spomeniskih uradov za Kranjsko in Slovenijo, saj jih je
France Stele vklju¢il v delo spomeniskega urada v Ljubljani, s
¢imer so postali osnova spomeniskovarstvene doktrine vseh
organizacijskih oblik domace spomeniskovarstvene sluzbe tudi
po drugi svetovni vojni."”” V delovnih navodilih konservatorjem
je zapisano, naj se prenove stavbnih spomenikov omejijo na trajno
ohranitev njihovega zatecenega stanja, ciscenje in odstranitev
skodljivih dodatkov, pri ¢emer morajo biti restavratorska dela
izvedena v pravilnem razumevanju obstojecega sloga in brez
odstranitve ali unicenja bistvenih komponent, ki dolocajo
zgodovinsko ali umetnisko vrednost. Prenova naj vkljucuje tudi
vzpostavitev vzdrZevanja v izogib nadaljnjemu propadanju, ne
sme pa vkljucevati dodajanja manjkajocih delov, ki posegajo v
znacaj ali slog stavbe, tudi ce bi bili izvedeni v duhu prvotnega
sloga. Kljub temu je bila restavratorska praksa razklana med
objektivnim pogledom na spomenike in ideologkim pritiskom
slogovno ¢istih dopolnjevanj, do katerih je, sode¢ po $tevilnih
porocilih v obeh zbornikih, prihajalo zelo pogosto.

V praksi Centralna komisija na izvedbeni, predvsem
restavratorski ravni ni bila dovolj u¢inkovita, saj niimela uradnega
statusa, zato je lahko opravljala zgolj svetovalno funkcijo in
neizpolnjevanja pogojev ni mogla sankcionirati, pestilo pa jo je
tudi pomanjkanje prakti¢nih izkusenj in izobrazenih sodelavcey,
za katere vse do sredine 20. stoletja ni bilo specializiranega
restavratorskega izobrazevanja. Restavratorska praksa je bila
odvisna od angaziranosti konservatorjev in vodilnih drzavnih

16 Ustanovljena je bila z odredbo cesarja Franca JoZefa I. leta 1850, delovati
je zacela leta 1853. Najprej je bila razdeljena na sekciji za varstvo premi¢nih
in nepremi¢nih spomenikov, reorganizacija leta 1873 pa je razsirila delokrog
na arhive in uvedla tri sekcije — arheolo$ko, umetnostno in arhivsko. V
letu 1911 so bili s ponovno reorganizacijo ustanovljeni posamezni deZzelni
konservatorski uradi. Delovanje komisije, njeno reorganizacijo ter natancen
seznam konservatorjev in dopisnikov na Slovenskem je v prispevku o zgodovini
spomeni$kega varstva popisal Franjo Bas. BAS 1955, str. 13-37.

17 Leta 1856 je zacelo izhajati glasilo Mitteilungen der k. k. Central-Commission
zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale, ki ga je v letih 1856-1861
spremljal tudi zbornik Jahrbuch der Central-Commission.

18 Gesetzliche Bestimmungen, Jahrbuch ..., 1856, str. 3-33.

19 HAZLER 2013, Str. 17.
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uradnikov ministrstva,?® ki je posege sofinanciralo. Ker je v
tedanji Avstro-Ogrski mo¢no primanjkovalo kakovostno
usposobljenih in izobrazenih izvajalcev, se je Centralna komisija
lotila reSevanja problematike. Na podrodju restavriranja
Stafelajnih slik so bili institucionalizirani oziroma imenovani
posebni restavratorji v osebi kustosov - slikarjev, a le za dunajske
galerije.”" Leta 1825 so paviljon na vrtu Zgornjega Belvedera
prilagodili kot laboratorij za galerijo slik (Gemaldegalerie),**
v stranskem traktu pa so v letih 1868-1893 uredili cesarsko-
kraljevo restavratorsko $olo kot prvo obliko restavratorskega
izobrazevanja za oljne slike pod kuratorjem, specialnim
restavratorjem in slikarjem - kustosom Erasmusom Ritterjem
von Engertom.** Tehnologija za restavriranje oljnih slik je bila
tako veliko bolj dodelana kot za stenske poslikave. Verjetno pa
so restavratorsko $olo obiskovali le redki izbrani in malo$tevilni
slikarji. Centralna komisija je izbirala in doloc¢ala posameznike,
ki so se urili pri pomembnej$ih umetnikih dunajske akademije
in ki jih je prav tako izbirala za svoje ustaljene medregionalne
izvajalce — praktike in spremljevalce konservatorjev; pri tem
avstrijska literatura navaja profesorja za zgodovinsko slikarstvo
Matthiasa Trenkwalda in kustosa na dunajski umetnostni
galeriji Eduarda Gerischa.**

Od leta 1859 je Centralna komisija pod novoustanovljenim
Ministrstvom za kulturo in prosveto omogocala sofinanciranje
posegov. Na prvem mednarodnem umetnostnozgodovinskem
kongresu leta 1873 na Dunaju je bilo izrecno poudarjeno, da mora

20 KOLLER 1991, str. 77.

21 KOLLER 1991, str. 81.

22 O zgodovini restavratorstva na Gemaldegalerie glej: AURENHAMMER 1969,
str. 41-183 in HOPE-HARNONCOURT 2001, str. 135-206. Izvemo o novih metodah
podlepljanja, postavitvi laboratorija, delo so poleg dveh zaposlenih kuratorjev
opravljali zunanji restavratorji itd. Glej tudi disertaciji: HENRICHS 2022 in
HOPPE-HARNONCOURT 2022.

23 KOLLER 1991, str. 81. Koller pise, da je bil poleg popravljanja poskodb na
delih, ki jih je ukradel Napoleon in so bila vrnjena iz Pariza leta 1815, Zal veckrat
uporabljen tudi pariski restavratorski nacin prenosa slike na nove nosilce
(navaja primer posegov Erasmusa Engerta na Tizianovi sliki Kirchenmadonna).
KOLLER 1991, str. 81 po KREIDL 1978; KORTAN 1984, Str. 35-41.

24 THIEME, BECKER 1939, Str. 376; KOLLER 2002, StI. 4, 104. Edino izobrazevanje
so bili restavratorski te¢aji Eduarda Gerischa od leta 1907 v zasebnem ateljeju:
KOLLER 1991, str. 81 (za Gerischa mdr.: OBERTHALER 1996, Str. 30-31; SANTNER
2016, str. 32). Koller pise, da je bilo na podrodju restavriranja $tafelajnih slik
v stotih letih ve¢ poskusov, da bi na umetnostni akademiji ustanovili $olanje
za restavratorje Stafelajnih slik, a zaman. Kajti Ze leta 1837 je drzavni kancler
Metternich kot protektor akademije predlagal, da bi sposobne dijake slikarskih
Sol Solali za restavratorje. Podpiral ga je slikar Ferdinand Waldmiiller kot kustos
Gemildegalerie, ne pa tudi kljuéni profesorji zgodovinskega slikarstva. Sele leta
1906 so na dunajski akademiji prvi¢ poskusili ustanoviti restavratorski razred,
zal neuspesno. Leta 1924 je Avstrija dobila najprej svoj spomeniskovarstveni
zakon, restavratorsko izobrazevanje pa so vzpostavili Sele leta 1934 pod prof.
Robertom Eigenbergerjem na Akademiji za upodabljajo¢o umetnost. Od leta
1937 je z moznostjo visoko$olske univerzitetne diplomske izobrazbe priznano
kot akademski $tudij: KOLLER 1991, str. 81; KOLLER 2002, str. 104. Z dne 12. 4. 1952
zasledimo korespondenco glede prihoda prof. Mirka Subica na nekajtedensko
prakso k profesorju Eigenbergerju, tedaj rektorju dunajske slikarske akademije,
da se bo seznanil z modernimi metodami restavriranja. Restavratorstvo (popis

dokumentacije), MK, INDOK center, arhiv spisov, str. 26.



biti pri izobrazbi poskrblieno za znanstveno in tehnicno izsolane
restavratorje pod primernim vodstvom in nadzorom.*> Medtem ko
so bile stenske poslikave delezne spomeniske obravnave znotraj
stavbne dedi$¢ine, se je za premi¢no dedis¢ino to vzpostavilo
$ele po umetnostnozgodovinskem kongresu. Zaradi specialne
potrebe tudi po obravnavanju slikarske, plasti¢ne, zlatarske in
umetne obrtne opreme®® znotraj stavbnih spomenikov je sedaj
Centralna komisija poleg arhitekturnih spomenikov v okviru
3. umetnostnozgodovinske sekcije uradno skrbela tudi za
plasti¢ne, slikarske in grafi¢ne spomenike srednjega in novega
veka do konca 18. stoletja.”” Na kongresu so kritizirali prakso
prenasanja lesenih tabel in oljnih slik v kraljevi Gemildegalerie
in tudi dejstvo, da so mnogi krilni oltarji in stare cerkvene slike po
dezeli nenehno Zrtve restavriranja.*® Posledi¢no se je Centralna
komisija reorganizirala in svoj delokrog razsirila na: Erforschung
und Erhaltung der Bau- und Kunstdenkmale, torej tudi na ostale
zvrsti kulturne dediscine, tudi oljne slike.

Za re$evanje pomembnih spomenikov in restavratorskih
problemov so se konservatorji Centralne komisije in kasneje
nastalih spomeniskih uradov v praksi lahko zanasali na
uveljavljene akademsko izobrazene slikarje, ki so delovali
po celotni monarhiji in so imeli dolo¢en monopol. Kot eden
najboljsih je slovel avstrijski slikar Hans Viertelberger (1861-
1933), sodelavec Maxa Dvoraka, ki ga je Centralna komisija kot
strokovnjaka v zadevah odkrivanja in restavriranja poslikav
veckrat poslala tudi v Slovenijo (denimo ob Jebac¢inovi obnovi
poslikav v ljubljanski stolnici v letih 1905-6, odkrival pa je tudi
poslikave vladji cerkve v Goste¢ah pri Skofji Loki). Zelo priznana
sta bila tudi Theophil Melicher (1860-1926) in Franz Walliser
(1892-1975).*° Ti slikarji so restavrirali po nacelih Centralne
komisije oziroma navodilih umetnostnozgodovinskih eminenc,
generalnih konservatorjev, sprva klju¢nih Aloisa Riegla in
Maxa Dvoraka, nato ostalih dezelnih konservatorjev. Po
avstrijskem vzoru je bil sprva umetnostni zgodovinar edina
strokovno profilirana avtoriteta, ki je narekovala pristop, posege
in prezentacijo, saj restavrator ni imel moznosti formalnega
izobrazevanja. Ta znacilni spomenis$kovarstveni tandem
sodelovanja konservatorja — umetnostnega zgodovinarja in
restavratorja se je vzpostavil tudi pri nas s Francetom Steletom
in Matejem Sternenom.*

France Stele in vzpostavitev spomeniskovarstvene sluzbe na
Kranjskem

Leta 1911 je bil ob reorganizaciji in decentralizaciji Centralne
komisije v sklopu ustanavljanja novih spomeniskovarstvenih
uradov po pomembnih sredis¢ih monarhije tudi v Ljubljani
ustanovljen DeZelni spomeniski urad za Kranjsko. Njegovo
vodenje je bilo leta 1913 zaupano Francetu Steletu, ki je od leta 1912
deloval kot praktikant Centralne komisije in istega leta pri Maxu
Dvoraku doktoriral na temo srednjeveskega stenskega slikarstva
na Kranjskem, kateremu se je tudi v nadaljevanju aktivno

25 KOLLER 2002, Str. 104.

26 BAS 1955, str. 20.

27 BAS 1955, str. 20.

28 KOLLER 1991, str. 8.

29 KOLLER 2002, str. 104; STELE 1933, str. 100; SITAR 2016, str. 200-292.

30 Vec o tem: SITAR 2016, Str. 349—355; SITAR 2020, Str. 44-65.
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posvecal* Kot prvi poklicni konservator Centralne komisije za
Kranjsko je spomeniskovarstveno sluzbo organiziral na temeljih
Rieglovih in Dvorakovih nacel ter po predpisih Centralne
komisije, s ¢cimer je oblikoval jasne metodoloske pristope k
spomenikom. Rieglov vrednostni sistem je zreduciral na najbolj
osnovno in dolo¢il tri spomeniske vrednote — zgodovinske,
spominske in razpoloZenjske (starinske). Po njegovem so
starinske vrednote spomenika sestavljene iz dokumentarne
in estetske plati. Posvaril je, da merilo ohranjanja ne sme biti
zgolj estetska (umetnostna) vrednost, saj umetniska vrednota
ni nic¢ objektivnega, za vse case in vse ljudi enakovrednega,
ampak Cisto subjektivna, v opazovalcu temeljeca.*® V razpravi
o razkolu med estetiko in dokumentarnostjo pri restavriranju
pise, da je dokumentarnost individualna lastnost spomenika,
ki se nanasa na njegovo zgodovinsko pricevalnost in obsega
stil, formo, tehniko in funkcionalnost ter poseben estetski
potencial, ki je vsota vseh prej$njih sestavin in tvori glavnino
estetske vrednosti spomenika. Ta se ne izraza le skozi vidno
povrsino umetnine, njen material ali slog, temve¢ je odvisen
od njenega celotnega organizma, vloge in polozaja v prostoru.®
Po njegovem pa naj bi restavratorski in konservatorski posegi
upostevali tudi uporabno vrednost, ker so spomeniki v rabi,
zato je treba najti mejo oziroma kompromis med vsemi tremi
nastetimi vrednostmi. Ceprav je poudarjal nacelo konservirati,
ne restavrirati, je dopu$¢al moznost restavratorskih posegov
v smislu dopolnjevanja uni¢enih delov, ki pa ne smejo naceti
dokumentarne vrednosti spomenika ali njegove estetike oziroma
harmoni¢nosti celotne podobe. Med prvimi nalogami varstva je
Stele poudarjal tudi seznanjanje irSega ob¢instva z ohranjanjem
spomenikov, do katerih mu je treba vzbuditi spostovanje in
dolznost.

Domaci restavratorski zacetki

Tudi zaletki restavratorske dejavnosti so povezani s Steletom.
Ta je $e pred svojim uradnim imenovanjem pritegnil k
sodelovanju slikarja Mateja Sternena,* ki je kot restavrator
obnovil in ohranil nesteto starinskih, zlasti gotskih fresk po nasih
in dalmatinskih cerkvah.>® Sternen je kmalu postal Steletov tesni
sodelavec. V sodelovanju z njim je izvedel Stevilne uspesne
restavratorske posege ter vse do druge svetovne vojne ter po njej
vodil odkrivanje in restavriranje stenskih slik, slik na platnu

31 Srednjevesko stensko slikarstvo je bilo v Sloveniji Ze v 19. stoletju ena od
osrednjih aktualnih tem umetnostnozgodovinskega raziskovanja, veliko
zanimanje pa se je nadaljevalo tudi v 20. stoletju, saj se je $tevilo odkritih
srednjeveskih poslikav med letoma 1910 in 1970 podeseterilo (z 20 na 200
zabelezenih primerov).

32 STELE 1914, Str. 49.

33 STELE 1955, str. 6-8.

34 V casu $tudija na Dunaju se je zacel ukvarjati tudi z restavratorstvom.
Stele je o tem drugem Sternenovem poklicu takole zapisal: Poleg umetniskega
prizadevanja pa je bila druga njegova Zivljenjska delavnost restavratorstvo.
Mislim, da ga je sem pripeljalo manj kako globlje nagnjenje kakor slucaj, ker
ga je zacetna ozka zveza s slikarsko obrtjo kar nehote pripeljala do tega posla,
ki ga je nato zacel zanimati kot tehnicni posel, na drugi strani pa mu je po
lastni izjavi omogocal, da z delom izpolni jalove presledke v umetniskem delu.
STELE 1951 b, str. 196.

35 ZGONIK 2005, Str. 231.



in na lesu. Stele je celo menil, da bi kot eden najsposobnejsih
restavratorjev v Avstriji lahko postal dvorni restavrator, ¢e ne
bi tega preprecila prva svetovna vojna.*® V tridesetih letih 20.
stoletja se je Steletova restavratorska ekipa povecala s slikarjema
Petrom Zeleznikom in Mirkom Subicem, Stele pa je visoko cenil
tudi tesnega sodelavca Franja Goloba, ki je padel med vojno.
Omenjeni restavratorji so prva tehnoloska navodila dobili od
Sternena, kasneje pridruzenim sodelavcem pa so jih nudili e
slikarja Maks Kav¢ic¢ in Rajko Slapernik, kipar Radoje Hudoklin
ter umetnostni zgodovinar Fran Sijanec.*” Domaci akademsko
$olani likovniki so bili glavni nosilci restavratorske dejavnosti
vse do leta 1954, ko je bila na Akademiji za likovno umetnost
in oblikovanje ustanovljena Specialka za konserviranje in
restavriranje umetnin pod vodstvom profesorja Mirka Subica
(1900-1976). Podiplomski specializirani $tudij je dolga leta
veljal za edini takSen program na visokos$olski ravni v tedanji
Jugoslaviji in tu so se izolali strokovnjaki iz Slovenije, nekdanje
Jugoslavije in celo iz tujine.** Odlo¢ilno vlogo pri ustanavljanju te
smeri je imel prav Mirko Subic, ki se je z restavriranjem seznanil
ze kot §tudent na dresdenski akademiji, po smrti Sternena leta
1949 pa je prevzel mesto vodilnega restavratorja v slovenskem
prostoru.*

RESTAVRATOR MATE] STERNEN

Potem si se pa zaprl v cerkve. Odlus¢il si stoletni omet in odkril
Cudesa vekov, naso staro umetnost. Svet strmi pred njo Ti pa
odkrivas dalje. Koliko apnenega prahu je Ze zasulo Tvoje oci in
pliuca, ali vsak dan so bistrejse, da vidijo Se v sredino cerkvenih
zidov.*®

Sternen je prvi¢ restavriral okrog leta 1895, ko je s Pavlom
in Lojzem Subicem obnavljal freske v Skarué¢ni, nato pa se je z
restavriranjem ukvarjal vse zivljenje, Ceprav je, kot sam pravi,
restavriral za kruh, ostalo pa delal kot umetnost*' Restavratorsko
delo ga je ¢asovno zelo zaposlovalo, saj je veliko potoval in
pripravljal ocene stanja, programe in predracune, toplejsi del
leta je delal na terenu, pozimi pa je restavriral slike v svojem
ateljeju v Ljubljani. Ob poucevanju in $tudijskih potovanjih
mu za lastno ustvarjanje torej ni ostajalo veliko ¢asa, njegovo
delo na spomenikih kulturne dedis¢ine pa je neprecenljivo,
saj se brez njegove roke marsikateri morda ne bi ohranil do
danagnjih dni. Ceprav ni maral, da bi njegovo restavratorsko
delo preve¢ poudarjali, je bil tudi sam ponosen na nekatere svoje
resitve, denimo na odlo¢itev za odstranitev preslikav z gotskih
fresk v sv. Primozu nad Kamnikom, ko se je moral strokovno
zoperstaviti Ivanu Franketu, tedanji konservatorski eminenci,
pa na odkritje zgodnjeromanskih fresk v Stonu v Dalmaciji, na

36 STELE 1965, Str. 22; DEMSAR 1972, str. 34ss. Po prijaznem namigu dr. Andreja
Smrekarja je za naziv Hofrestaurator (danes primerljiv z restavratorskim
svetnikom) kandidiral na podlagi izvedenih projektov in Steletovih priporo¢il.
37 KOKALJ 1972, StI. 34; DEMSAR 1972, Str. 37s.

38 BOGOVCIC 2004, Str. 6.

39 LENIC 1990, str. 48.

40 Odlomek zapisa Anteja Gabra, Sternenovega dobrega prijatelja, ob slikarjevi
Sestdesetletnici. GABER 1930.

41 Matej Sternen. Retrospektivna razstava, 1977, str. 39.
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Slika 2 Sternen pri odkrivanju poslikav v
prezbiteriju cerkve sv. Urha pri Marsicih,
ok. 1941 (foto: France Mesesnel, MK,
INDOK center, fototeka).

zahteven poseg na stropu celjske Stare grofije in na restavriranje
Laibovega oltarja s Ptuja.

Bil je izredno delaven in tehnolosko podkovan, svoje delo
je opravljal odgovorno in s spostovanjem do dedis¢ine. Vestno
je dokumentiral svoje posege na stenskih poslikavah, ki jih je
izvajal za spomenisko sluzbo in podajal iz¢rpna porocila, v
katerih opisuje metodologije, uporabljene materiale in postopke.
Njegov nacin dela, ki je sledil natan¢nim usmeritvam sprva
Centralne komisije, nato pa Franceta Steleta, je tedaj predstavljal
sodoben pristop k restavriranju. Slo je za nacela obveznega
razlikovanja med originalom in restavriranimi dodatki,
podrobno dokumentiranje originalnih poslikav pred zacetkom
restavratorskih posegov (s fotografijami, podrobnimi opisi in
akvarelnimi risbami) ter za pripravo podrobnih restavratorskih
programov, ki jih je moral pred odobritvijo posegov potrditi
pristojni konservator. Na podrocju spomeniskega varstva je v
tem obdobju to pomenilo redko materializacijo nacel Aloisa
Riegla, ki so, pregnetena skozi zapus$¢ino Brandijeve Teorije
restavriranja (izvirni naslov Teoria del restauro), veljavna Se
danes.

Na vse predlozene projekte restavriranja je moralo biti
podano strokovno mnenje Centralne komisije in ta je nacrtovani
poseg odobrila ali pa tudi ne. Sternen je moral o svojem delu
komisiji porocati pisno in s fotografijami, tudi vsi stroski
restavriranja so bili vnaprej dogovorjeni. Ti so poleg stroskov
dela obicajno obsegali tudi potne stroske, material in, ¢e ni
bilo drugace dogovorjeno, tudi delovni oder. Sele po kon¢nem
komisijskem ogledu in potrditvi ustrezno opravljenih del je



dobil placilo za delo.*> Obnove je drzava financirala iz drzavne
subvencije ministrstva, sem in tja pa so bili udelezeni tudi lokalni
delezniki, denimo v primeru snete freske iz Stare Loke, ko je
polovico zneska placal Narodni muzej v Ljubljani*® ali pri sv.
Primozu nad Kamnikom, ko so si visoke stroske restavriranja
razdelili deZelna oblast, dezelni odbor in lokalni delezniki.**
Poleg obnov je Sternen ob¢asno izvajal tudi nadzor in usmerjal
oziroma dajal navodila za strokovno delo, na primer pri odkritju
poslikav v Mo$njah (1939-40), ki jih je slikar Vomberger iz
Cerkelj pod njegovim nadzorom oc¢istil in jih deloma dopolnil
tako, da se zopet kazejo kot dekoracijska enota.*> V svoji karieri je
snel kar nekaj poslikav. Ze leta 1910 je moral v cerkvi na Goropeci
nad Thanom na nekaterih mestih podmehurjene freske delno
sneti in nato vrniti na sanirane zidove, leta 1916 je snel poslikavo
iz dotrajane in za rusenje predvidene hise v Stari Loki, ki jo je v
hrambo prevzel Kranjski deZelni muzej v Ljubljani; zelo znana
je akcija snemanja poslikav v ladji sv. Kancijana na Vrzdencu pri
Horjulu leta 1925, saj so bile snete velike povrsine mlajse gotske
plasti z namenom, da bi razkrili spodnje, starejse. Sternen je
snemal $e v Turni$¢u (1926, 1928), Mengsu (1932) ter v Crngrobu
(1935); postopki so ponekod celo natanéno zabelezeni in so
tehnolosko zanimivi, ve¢ino snetih poslikav pa danes hranita
Narodni muzej in Narodna galerija v Ljubljani.

Sternenovi posegi na stenskih poslikavah

V Sternenovem obdobju je bilo restavratorstvo $e v povojih.*®
Restavratorji tistega ¢asa so prek dela in priro¢nikov spoznavali
tradicionalne tehnike razli¢nih obdobij, kar je bilo izrednega
pomena tudi za poseganje v umetnine, a zaradi slabega
poznavanja zakonitosti izvirnih gradiv, vzrokov in mehanizmov
njihovega propadanja ter njihovih kemi¢nih, mineralogkih in
fizikalnih lastnosti so bili podobni materiali in metodologije
uporabljani tako za restavriranje slik kot stenskega slikarstva.
Stevilni restavratorji so organske materiale, ki so bili sicer v
uporabi za restavriranje oljnih slik, aplicirali tudi na stenske
poslikave, ti pa z njihovo sestavo niso bili kompatibilni, zato

42 Iz njegovih pisem je razvidno, da je v¢asih na denar ¢akal po ve¢ mesecev
in celo let. Za delo na Vrhu nad Zelimljami iz I. 1910 je dobil izpla¢ano 1912,
poplatilo za cerkev v Cadramu, kjer je delal 1. 1911 pa $ele 1916. Iz pisma Anteju
Gabru leta 1911, ko je restavriral v Smarju, izvemo, da ¢aka na izplacilo za
restavriranje poslikav na Bodesc¢ah Ze skoraj eno leto: Zentralna kom. se tudi
ne zgane da bi mi kaj odrinila, tako tudi dezelni odbor Kranjski, ta mi ima
za Bodesce okrog 500 kron za placati ze cakam celih 10 mesecev. (MG+MSUM,
dokumentacija-arhiv, fond Zapus¢ina Ante Gaber, Sternenovo pismo Gabru,
datirano z 12. (7?). 1911). Verjetno so bili daljsi zaostanki pri placilih vendarle
izjema, obicajno se je izvrsilo v nekaj mesecih.

43 Arhiv Republike Slovenije, s1 As 1100 C. kr. spomeniski urad, 1914-16, Stara
Loka, dopisi glede snemanja fresk v razvalini.

44 NG D 289/1-6, sv. Primoz; Sternenovo porocilo o zaklju¢ku del, datirano
Z10. 11. 1912.

45 ZUZ 1939—40, str. 111. Ze leta 1928 je restavratorju Adolfu Gailhoferju dal
navodila za ¢i$¢enje in retusiranje poslikav v refektoriju in kriznem hodniku
dominikanskega samostana na Ptuju (MK, INDOK center, Arhiv spisov,
Spomeniski urad, 1928/166; Steletov dopis prosvetnemu in§pektorju v Mariboru
v zadevi dominikanskega samostana z dne 6. 8. 1928).

46 O histori¢nih praksah restavriranja poslikav glej: LINDEMEIER 2009,

str. 44-105.
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je marsikatera poslikava po posegu $e hitreje propadala.
Priporo¢ila in svarila glede uporabe materialov v tem zgodnjem
obdobju Ze najdemo v tehnologkih priro¢nikih avtorjev, ko so
npr. Friedrich Lucanus, Ernst Berger, A. W. Keim, idr., izpiske
iz omenjenih del pa najdemo tudi med Sternenovo zapus¢ino.*’
Kot bomo videli v nadaljevanju, je Sternen pri svojih posegih
uposteval nacela kompatibilnosti materialov, saj je na poslikavah
uporabljal anorganske materiale, kot so pesek, apno in pigmenti,
ter organske materiale dodajal le za pripravo veziv in utrjevalcev,
prirabi materialov na slikah pa je sledil so¢asnim tehnoloskim
novostim in inovacijam.

V 19. in zacetku 20. stoletja je cvetelo odkrivanje stenskih
poslikav in marsikje so danes na povrsini vidne poskodbe,
nastale ob odstranjevanju zgornjih plasti belezev ali ometov.
Centralna komisija je Ze leta 1870 podala navodila za odkrivanje
poslikav z jasnimi opozorili, da je najzanesljivejsa metoda za
odkrivanje starih fresk Se vedno na suh nacin. Pred odkrivanjem
je bila priporocena temeljita preiskava zidne povrsine z
lesenim kladivcem, da bi ugotovili, katera mesta so zdrava in
kje je omet pod poslikavo votel, prhek zaradi vlage ali unicen
zaradi soli. Nato je bilo plasti zgornjih belezev, ki so se ob
potrkavanju zrahljale, mogoce odstraniti z leseno lopatico ter
pri tem paziti, da se ne poskoduje spodnjih slikovnih slojev. Na
podmehurjenih predelih je bilo priporo¢eno odstranjevanje
belezev s $krobnim lepilom, ki ga je bilo po osusitvi mogoce z
belezi vred odtrgati, seveda previdno, da se ne bi poskodovala
spodaj lezec¢a poslikava. Razsirjena so bila tudi mokra kemi¢na
sredstva, kot sta npr. ocetna kislina ali kis, z opozorilom, da
so agresivna in lahko poleg belezev napadejo tudi spodnje
lezece plasti in unicijo poslikave. Ostanke ometa, ki so po
odkrivanju $e ostali na povrsini, se je priporocalo odstraniti
z malim, nabruSenim kovinskim kladivcem, oziroma z za
to prilagojenim nozkom ali strgalom. Leta 1903 je nemski
restavrator Georg Hager za odkrivanje priporocal tanko, nozu
podobno in na konici zaokrozeno jekleno rezilo z roc¢ajem, s
katerim se s povrsine lepo odluscijo belezi. Za odstranjevanje
belezev in ometov omenja tudi kovinsko kladivce z zaobljeno
glavo, ki se ga lahko ovije v usnje, in leseno kladivce. Verjetno
je podobno metodologijo odkrivanja uporabljal tudi Sternen, a
ne najdemo podrobnejsih zapisov o njegovih postopkih, saj so
mu bili popolnoma samoumevni. Le ob opisu dela v Turniscu
je Stele zapisal, da je bilo na donatorski sliki, ki je bila pokrita
s tenko plastjo apnenega beleZa; odstranjevanje (je bilo) zelo
tezavno, toda uspesno, ker je slo za Cist fresko nacin in je bilo
mogoce belez brez posledice za slikarijo mociti in strgati.*® Vse
metode odkrivanja poslikav so zamudne, nezanesljive in ne
brez poskodb za materialno substanco, zato je to Se vedno eden
najdelikatnejsih postopkov, pri katerem kljub sodobnejsim
pristopom tvegamo izgube zgornjih slikovnih slojev, $e posebej
na poslikavah, ki so izvedene v suhih (seko) tehnikah.

Odkrivanju je sledilo ¢i$c¢enje — odstranjevanje razlicnih
oblik depozitov in neéisto¢ s povrsine. Dragocene informacije

47 Njegova bogata knjiZnica s prek osemsto naslovi je vsebovala ve¢ino tedaj
najpomembnejsih umetnostnozgodovinskih publikacij, umetnigkih biografij in
razstavnih katalogov, narocen pa je bil tudi na $tevilne umetnostnozgodovinske
revije.

48 STELE 1951 a, Str. 119.



o metodah dela prinasa krajsi priro¢nik Kratko navodilo za
slikanje a fresco (na presno), ki ga je leta 1925 napisal slikar Simon
Ogrin. V poglavju o restavriranju starih fresk je zapisal: Slike
a fresco trpe zlasti po Zupnijskih in romarskih cerkvah. Cloveski
pot kakor tudi dim kadila in svec puscata na zidu neko umazano
mascobo, ki se leto za letom nabira. V sto letih - tu ali tam Ze prej
- se nesnaga Ze dobro pozna in treba jo je odstraniti, odnosno sliko
osnaziti. Kjer se ne pridruzi k nesnagi Se plesnoba, se izvrsi delo
lahko z malimi sredstvi.*® Opisuje postopek ¢is¢enja povr$ine
z vodo: Postavi poleg sebe posodo s ¢isto vodo. V levico vzemi
veliko gobo, v desnico pa precej ostro $¢etinasto krtaco, nasiceno
z milom tako dobro, da je penasta. Gobo pomoci v vodo ter jo
nekoliko ozemi, da ne bo tekla od nje voda po zidu. Nato zmoci
sliko v krogu do 50 cm ter kroZi potem hitro, a ne dolgo z omenjeno
krtaco po namocenem krogu. Nato deni krtaco iz rok, izperi gobo,
jo iztisni in izbrisi z njo osnazeni krog. To ponavljaj toliko casa, da
bo slika ¢ista, t.j. brez mila in nesnage. Pri tem pa posebno pazi,
da ne odstranjujes barve. Potem namoci in osnazi na navedeni
nacin naslednji kos slike ter nadaljuj delo toliko ¢asa, da postane
vsa slika ¢ista.>® Sternen je poslikave verjetno najprej na suho
ocistil nevezanih delcev in jih nato umil z vodo ali z me$anico
alkohola in vode, kar omenja v poro¢ilu o posegu na poslikavi
v Gruberjevi pala¢i: OsnaZil sem sliko popolnoma pajcevine
in prahu, potem sem zmil z alkoholom in vodo.>* V njegovih
zapiskih najdemo tudi recepture za pripravo ¢istilnih sredstev.>
Socasni tehnologi Max Doerner, Ernst Berger in Alexander
Eibner so za ¢i$¢enje stenskih poslikav priporocali predvsem
suho ¢is¢enje povrsine z (ne prevec sveZe pecenim) rzenim
kruhomy; ¢e poslikava prenese mokro ¢is¢enje, pa z dezevnico ali
destilirano vodo (in gobo). Za saje je bila priporo¢ena milnica.
Uporaba kruha je bila pogosta, deloval je kot priro¢no ¢istilno
sredstvo, saj ima radirki podoben ¢istilni u¢inek, ki je v nekaterih
primerih odstranil tudi saje. V prid metodi so bili predvsem
nizki stroski kruha in njegova preprosta uporaba. O tem, da je
kruh gojisce za mikrobioloske okuzbe, ni bilo kaj dosti govora.
Podatka, da bi ga Sternen kdaj uporabil, nismo nasli, ne moremo
pa biti popolnoma prepric¢ani. Za odstranjevanje sige so bili
priporoc¢eni mehanski postopki, na primer odbijanje z dleti in
kladivci. Kljub temu so nekateri restavratorji za raztapljanje
kalcitnih kopren uporabljali solno in klorovodikovo kislino, ki
juje Doerner odsvetoval in namesto tega priporocal etil acetat,
katerega glavna sestavina je ocetna kislina, zraven pa $e alkohol,
natrijevo milo in destilirana voda. Tovrstne mokre metode so
bile odsvetovane za seko poslikave, ki jih je Ze tako zelo tezko
odkriti brez poskodb, saj mokro ¢i¢enje povzroca raztapljanje
pogosto slabo vezanih slikovnih plasti. Sternen je na poslikavi
slavoloka na Kamnem vrhu pri Ambrusu l. 1924 odstranil motece
zasigane dele, kolikor jih je pa¢ mogel, ¢eprav ni podatka, na

49 OGRIN 1925, str. 9.

50 OGRIN 1925, Str. 10.

51 MK, INDOK center, arhiv spisov. M. Sternen v zadevi restavracije slik v kupoli
Virantove hise, §t. 63, 20. 1. 1925.

52 Npr. Reinigungsmittel fiir Fresko, ki vsebuje vodo, etil acetat in trdo milo;
izpis iz nekega tehnologkega priro¢nika (MG+msum, dokumentacija-arhiv,
fond Zapuséina Ante Gaber; M. Sternen / Belezke o slikarstvu in tehniki,

nedatirano).
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kaksen nacin: obe sliki v slavoloku sta bili o¢is¢eni kazecih jih
solitrastih peg, kolikor so se dale odstraniti.>

Za utrjevanje ometa, najsi je slo za injektiranje votlih
predelov ali kitanje poskodb, je Sternen uporabljal apneno
malto. Ob posegu na stolnici v Novem mestu je leta 1914 zapisal:
drobljiva mesta slike se morajo z dobro malto (iz izkopanega
peska in apna), potem ko so ta mesta z vodo ociscena prahu,
pokitati.** Iz zapiskov izvemo, da je za utrjevanje barvne plasti
uporabljal kazeinske in apnene pripravke. Ze Hager pri slabi
vezivnosti barvne plasti priporoca utrjevanje s kazeinom ali
apneno vodo, in sicer kar s pr§enjem, Doerner priporoc¢a apneno
vodo in skutni kazein, Eibner pa raztopino kazeina, vendar
svari pred posledicami njegove uporabe pri visoki vlaznosti
objekta. V letu 1929 je Sternen del svojih retus na kapelici v
Mostah pri Ljubljani fiksiral z aqua calcis (apneno vodo). Ta je
tudi z danasnjega vidika primerna za utrjevanje barvne plasti
stenskih slik, saj je popolnoma zdruzljiva z izvirnim gradivom,
vendar pa gre zaradi slabe topnosti apna za $ibak utrjevalec; za
rezultate je treba ve¢ deset, tudi do petdeset ponovitev postopka
s premazovanjem ali $kropljenjem povrsine. Sternen je leta 1911
pisal o utrjevanju podobe sv. Kristofa na fasadi cerkve na Bregu
pri Zirovnici s kazeinfirnezem,” pri posegu na freskah pri sv.
Primozu nad Kamnikom pa priporocal fiksiranje s temperno
emulzijo namesto kazeinskega utrjevalca, ki scasoma naredi
barve motne.>® Vsekakor je Sternen najpogosteje za utrjevanje
uporabljal temperno emulzijo, ki jo je verjetno pripravljal sam
po kateri od receptur.’” Berger v priro¢niku o freskah in zgrafitih
(izdaja iz 1. 1909) citira znanega miinchenskega freskanta
Schraudolpha, ki je restavriral freske s tempero na osnovi olja,
rumenjaka in kisa®® (enak recept najdemo med Sternenovimi
zapiski, a $ele naravoslovne analize njegovih posegov na terenu
bi morda lahko potrdile sestavo njegove temperne emulzije).
Omenjena mesanica je sluzila kot premaz za utrjevanje in
»osvezevanje« barvne plasti, saj kot druga naravna organska
vezivna sredstva (npr. klej, zol¢, mleko, sladkor, pivo ipd.), ki
so bila tudi v uporabi, po nanosu na steno deluje podobno kot
lak na oljnih slikah, ki poudarja tonske vrednosti. V vlaznih
okoljskih razmerah se u¢inek takih premazov hitro iznici -
izgubijo lesk in prosojnost, postanejo netopni, togi, se kréijo,
pokajo, temnijo in lahko postanejo gojis¢e mikroorganizmov.
Tehnologi (npr. Doerner in Eibner) so v dvajsetih in tridesetih

53 Stele v porocilu o varstvu spomenikov (STELE 1924, 4, str. 207).

54 NG D 303/1-6, nedatiran osnutek Sternenovega dopisa Centralni komisiji z
opisom stanja in programom restavriranja freske Pieta na zunanjs¢ini stolnice.
55 Pri tem gre verjetno za kazein, raztopljen v vodi, z dodatkom amonijaka
(recepturo je najti v njegovih zapiskih). Arhiv Republike Slovenije, s1 As 1100
C. kr. spomeniski urad, teh. enota 3, 1911, Breg (pri Zirovnici), Sternenovo
porocilo Centralni komisiji z dne 11. 9. 1911.

56 NG D 289/1-6, Sternenovo porocilo Centralni komisiji z dne 10. 5. 1912,
osnutek.

57 Za kak$no tempero naj bi $lo, ne omenja (tempera je oznaka za barve, pri
kateri se za vezivo pigmentov uporablja emulzija, sestavljena iz mastnih in
nemastnih veziv. Osnova tempere je obi¢ajno jajce, predvsem jaj¢ni rumenjak ali
arabski gumilahko tudi kazein. Najenostavnejse temperno vezivo je mesanica
vode, kisa in malo olja. Druga veziva za tempero so narejena z dodajanjem
figovega soka, smol, voska, ¢e$njevega gumija, galuna, medu ipd).

58 KUHN 2002, str. 257.



letih 20. stoletja tak$ne prevleke odsvetovali in opozarjali na
njihove $kodljive u¢inke.*® Kljub temu je bilo temperno vezivno
sredstvo Sternenu najljubse tako za utrjevanje kot za retusiranje,
saj se ga je teoreti¢no dalo s povrine tudi odstraniti; slikarske
lastnosti in videz tempernih barv so namre¢ precej odvisni od
njene sestave (deleza vodnih in oljnih veziv). V svojih zapisih
o restavriranju poslikav Sternen ne omenja rabe za to obdobje
tipi¢nih, a mo¢no odsvetovanih utrjevalcev, ki so bili za stenske
poslikave v rabi $e v prvi polovici 20. stoletja, npr. vodno steklo
ali oljno-smolno-vo$ceni premazi, suseca olja in naravne smole,
zato sklepamo, da se jim je pri svojem delu izognil. Vsi omenjeni
utrjevalci namre¢ povzrocajo lus¢enje barvnih plasti in opti¢ne
spremembe na poslikavi, dolgoro¢no privla¢ijo umazanijo in
prah, temnijo in tudi sicer negativno vplivajo na barvno plast.

Tempero je Sternen uporabljal tudi za retusiranje poslikav.
Tehnologi so v zgodnjem 20. stoletju sicer priporocali, naj retuse
in dodatki v materialu in tehniki ustrezajo staremu slikarstvu
(zahteva, da morajo biti posegi reverzibilni se je pojavila Sele
v drugi polovici 20. stoletja), vendar so restavratorji pogosto
retusirali z oljnimi, kazeinskimi in tempera barvami. Tudi
Ogrin opisuje vosceno-oljno in temperno vezivo za retusiranje
fresk, a obe odsvetuje in priporoc¢a apnene barve: Koncno naj se
navedem, s kak$nimi pripomocki si pomagajo nekateri slikarji
pri restavraciji slik a fresco. Prvi pripomocek je vosceno oljnati
nacin. /.../ Te metode ne odobravam, ker postanejo take barve
s¢asoma svetlejse in slika sprico tega lisasta. Na drug nekoliko
boljsi nacin se popravljajo slike s tempera-barvami. /.../ Ker se
barve prav malo ususe, se ni bati velikih kontrastov. /.../ Za svojo
osebo pa sem bil in bom vedno preprican, da se pravilno restavrira
freske samo z apnenimi barvami.*® Sternen je v fresko tehniki
obicajno toniral oziroma rekonstruiral ve¢je vrzeli, ki jih je
zakital z apneno malto in nato $e vlazne poslikal (kot kazejo
njegove dopolnitve v cerkvi v Vrzdencu).

Metodologijo retusiranja je z natan¢nimi napotki
predpisovala Ze Centralna komisija: brez dopolnjevan;j in
preslikav,’" nevtralno toniranje poskodb, s ¢imer se izognemo
ponarejanju (dopolnitvam in preslikavam) ter z upostevanjem
barvnega sozvocja celote. Velikopotezno preslikavanje originalov
je bilo namre¢, ¢eprav moc¢no grajano, tudi $e v zacetku 20.
stoletja zelo razsirjeno. Ze pri Sternenovem prvem restavriranju
na Skaruéni je konservator Franke prekinil delo Pavleta Subica,
ker naj bi preslikaval, tako da sta delo nadaljevala samo Alojz
Subic in Sternen.®® Pri retusiranju je ta najpogosteje uporabljal
sivkast ali rjavkast nevtralni ton (nevtralni odtenek, ki se ujema
s celotnim tonom poslikave). V letu 1906 je bilo zaklju¢eno
restavriranje poslikav v prezbiteriju cerkve v Zirovnici, kjer
so bile konture figur tu in tam ojacane, male poskodbe skrbno
prekrite, vecje pa tonirane z nevtralnim tonom, da v celoti niso
delovale motece. Izogibal se je dopolnitvam in preslikavam, da je

59 LINDEMEIER 2000, Str. 97s; MORA et al. 1984, str. 224s.

60 ORGIN 1925, Str. 11.

61 Centralna komisija v pismu Sternenu leta 1909, ko ga posilja restavrirat
poslikave na Rde¢e znamenje v Crngrobu, podaja navodila, da je treba poslikave
le zavarovati (utrditi) in ne dopolniti ali preslikati. Zakitana mesta v zidovih
naj se tonirajo na nevtralno. Dopis Centralne komisije Sternenu v zadevi
restavriranja znamenja v gozdu pri Crngrobu, 3. 8.1909. NG D 268/1-6.

62 KLEMENC 2002, str. 192.
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celota dajala vtis nedotaknjenosti.*> Pogosto Sternen v zapiskih
omenja tudi lokalni ton (retusirano podrodje je tonsko blizu
lokalni barvi okoliskega originala, le da je hladnejse in svetlejse),
na primer na poslikavah stukaturnega stropa v gradu Grm pri
Novem mestu, ko se poslikave najprej temeljito ocistijo, nato se
odpadli deli prevlecejo s tempera emulzijo, nakar se retusirajo
z barvami, odgovarjajocimi svoji okolici®* Zahteve, da mora
biti poseg prepoznaven, so v zaetku 20. stoletja privedle do
mednarodnih eksperimentov z grafizmi (¢rtice, pikice), ki naj bi
omogocali razlikovanje retusiranih delov od originala. Nastali
so razli¢ni sistemi dopolnjevanja, ki so na umetnini vidni pri
podrobnem pogledu od blizu; Doerner je v Nemdiji Ze v prvem
dvajsetletju 20. stoletja za restavriranje slik predlagal retusiranje
v barvi, prilagojeni originalu, a naneseni s ¢rticami. Sternen
je v cerkvi sv. Ozbolta na Zgornjem Jezerskem leta 1921 freske
retusiral v lokalni barvi v pikcasti tehniki, ki jo je lahko lo¢iti od
stare,” ob posegu 1. 1924 na Kamnem vrhu pa so bile poslikave
samo ocisCene prahu, sicer pa so ostale nepokvarjene razen par
kricecih, popolnoma odrgnjenih mest, ki so bila retusirana toliko,
da na dalec dopolnjujejo barvno harmonijo, od blizu pa so takoj
vidna kot dopolnitve.® Leto ali dve kasneje so bile tudi poskodbe
spodnje plasti fresk na Vrzdencu retusirane v értkani maniri. S
predstavitvijo, analizo in ovrednotenjem Sternenovih posegov na
treh sklopih poslikav v cerkvi sv. Kancijana na Vrzdencu bomo
od blizu spoznali njegov nacin dela in pristopa k restavriranju
stenskih poslikav.

Restavriranje stenskih slik v cerkvi sv. Kancijana na Vrzdencu
France Stele je ob odkritju vrzdenskih fresk zapisal, da je bila
najvecja povojna akcija Spomeniskega urada v Ljubljani
odkritje treh ciklov fresk iz razlicnih dob v cerkvi na Vrzdencu.®
S Sternenom sta poleti 1925 v ladji cerkve odkrila dve plasti
poslikav: zgodnjegotske poslikave iz prve polovice 14. stoletja,
ki so takrat veljale za ene najstarejsih v Sloveniji, neposredno
nad njimi pa poslikave furlanskih slikarjev z zacetka 15. stoletja.
Zaradi odkritja in prezentacije starejsih poslikav sta sprejela za
danasnje ¢ase drzno odlo¢itev, da zgornjo, mlajso plast poslikav
snameta in fragmente odpeljeta v Narodni muzej. Poleti 1926 sta
na stenah prezbiterija delno odkrila in restavrirala $e poslikave z
zacetka 16. stoletja, ki jih danes pripisujemo mojstru Leonardu,
poslikan strop pa je zaradi pomanjkanja sredstev ostal pod
belezi.

Pomembno odkritje je bilo zanimivo tako za strokovno kot
za §irso lai¢no javnost. France Stele v Studiji o zgodnjegotskem
slikarstvu leta 1928 pise, da je vrzdenska cerkev po odkritju fresk
postala eden najzanimivejsih spomenikov umetnosti v Sloveniji.*®
Kompleksno in v marsi¢em pionirsko izvedbo posegov sta Stele
in Sternen prvi¢ opisala v poroc¢ilih Spomeniskemu uradu

63 Mitteilungen 1906, str. 349 s.

64 STELE 1929, str. 137.

65 STELE 1921 b, str. 186.

66 Stele v porocilu o varstvu spomenikov (STELE 1924, str. 207).
67 STELE 1928, str. 117.

68 STELE 1928, str. 117.



v Ljubljani,*® kasneje pa Stele v razli¢nih konservatorsko
obarvanih besedilih.”® O dogodku so azurno porocali tudi
takratni ¢asopisi: Ilustrirani Slovenec, Domoljub in Narodni
dnevnik.* V slednjem konservatorsko drustvo celo vabi na
celodnevni izlet (z vlakom in ve¢urno hojo!) na Vrzdenec na
ogled novoodkritih poslikav. Preseneti nas, kako so pred stotimi
leti nacrtno in uspes$no skrbeli za popularizacijo dedis¢ine!
Izvedeni posegi - od odkritja in snemanja do restavriranja
- imajo tudi s staliS¢a razvoja konservatorsko-restavratorske
stroke posebno mesto.””> Poleg tega, da gre za odkritje takrat
najstarej$ih poslikav, in to treh pomembnih sklopov gotskih
poslikav, sta bili na Vrzdencu prvi¢ pri nas izvedeni razlikovalno
retusiranje s ¢rtkanjem ter dokumentirano snemanje poslikav.
Ker je vsak sklop poslikav zaradi razli¢nih poskodb, stanj in
tehnologij zahteval razli¢ne pristope k restavriranju (od odkritja,
snemanja in restavriranja do retusiranja), lahko na podlagi
njihovega pregleda in primerjav pridobimo $ir$o predstavo o
Sternenovem delu, o njegovi uporabi materialov in tehnologij, o
prakti¢nem upostevanju Steletovih nacel in s tem nacel dunajske
Centralne komisije o avtenti¢nosti originala in spostovanju
umetnine. Ob dejstvu, da so najstarej$e poslikave v ladji od
restavriranja leta 1925 ostale prakti¢no nedotaknjene, nam danes
predstavljajo $tudijsko in zgodovinsko vrednost. Sternenove
retuse, doslikave in obdelave ometov lahko opazujemo od blizu,
jih analiziramo in vrednotimo kot pomemben materialni,

69 MK, INDOK center, arhiv spisov. France Stele in Matej Sternen sta odkritje
treh sklopov poslikav prvi¢ opisala v porocilu za Spomenisgki urad, 4. avgusta
1925 (France Stele, Matej Sternen v zadevi odkritja fresk v podruzni¢ni cerkvi
na Vrzdencu, Spomeniski urad v Ljubljani, §t. 116, 4. avgust 1925). V drugi
dokument 16. septembra sta zapisala stanje odkritih poslikav ter nacrt in
potrebne materiale za snemanje mlajse plasti v ladji, kar kaze, da so bile
freske snete Sele po tem datumu (France Stele, M. Sternen v zadevi snetja in
restavriranja fresk v cerkvi na Vrzdencu, Spomeniski urad v Ljubljani, §t. 148,
16. september 1925). V tretjem porocilu, oddanem 28. oktobra, je Stele na kratko
opisal posege in odvoz snetih fragmentov v Ljubljano (France Stele, V zadevi
odkritja fresk na Vrzdencu, Spomeniski urad v Ljubljani, §t 177, 28. oktober
1925), v zadnjem porocilu, izdanem 20. maja 1926, pa sta oba popisala $e dela
v prezbiteriju, s ¢imer so bili posegi v cerkvi zaklju¢eni (France Stele, V zadevi
odkritja in restavracije fresk v prezbiteriju cerkve na Vrzdencu, Spomeniski
urad v Ljubljani, $t. 103, 20. maj 1926).

70 Odkritje poslikav in izvedene posege je Stele Ze leta 1925 objavil v Zborniku
za umetnostno zgodovino, leta 1928 jih je ponovno opisal v knjigi Studija o
zgodnjegotskem slikarstvu v Sloveniji. Leta 1965 v Konservatorskih spominih
(v Varstvu spomenikov) med $tevilnimi spomeniki izpostavlja pomembno
odkritje na Vrzdencu in piSe, da sta s Sternenom tam prvi¢ snemala freske v
ve¢jih merilih in da sta na poslikavah prvi¢ izvedla t. i. tratteggio.

71 Prvi opis odkritih fresk je bil objavljen Ze 6. avgusta 1925 v Domoljubu (Iz
Vrzdenca, Domoljub, 6. 8.1925,1, 31, Ljubljana, str. 314). Septembra istega leta je
Narodni dnevnik Ze objavil vabilo Konservatorskega drustva na izlet in ogled
poslikav (Dnevne vesti Ljubljana, Narodni dnevnik, 10. 9. 1925, 2, 183, str. 3).
Leta 1926 pa je Ilustrirani Slovenec pod podnaslovom Odkrivanje najstarejsih
doslej znanih slik na Slovenskem na Vrzdencu pri Horjulu objavil dve fotografiji
snemanja in odkritja poslikav s kratkim opisom (Varujmo nase slovenske
zgodovinske in umetniske spomenike!, Ilustrirani Slovenec, Tedenska priloga
Slovenca, 20. 6.1926, 2, 132, 25, Ljubljana 1926, str. 196).

72 Celovit pregled konservatorsko-restavratorskih posegov na Vrzdenskih

poslikavah prinasa prispevek: KLANCAR KAVCIC, 2021, str. 60-71.
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estetski, zgodovinski in $tudijski vir ter jih kot take umestimo
v razvoj domace konservatorsko-restavratorske stroke. Ob tem
pa se je treba zavedati, da pojmi, kot so »avtenti¢nost originala,
retu$a s ¢rtkami, natancnost pri izvedbi posegov« ..., danes
pomenijo nekaj drugega kot pred stotimi leti. Ob opazovanju
in analizi Sternenovih posegov je zato treba razumeti $irsi
druzbeni in kulturni kontekst takratnega pa tudi danasnjega
¢asa. Poglejmo si od blizu Sternenove posege na posameznih
sklopih poslikav v cerkvi na Vrzdencu.

SNEMANJE MLAJSE PLASTI POSLIKAV V LADJI

Po odkritju obeh plasti poslikav na severni in juzni steni v
ladji cerkve sta se Stele in Sternen odlo¢ila, da snameta mlajso,
fragmentarno ohranjeno plast, delo furlanskih slikarjev iz
zaletka 15. stoletja. Sternen v dopisu Spomeniskemu uradu 16.
septembra 1925 nazorno opisuje nacrtovani poseg: Snemanje
se bo izvrsilo na ta nacin, da bom prelepil omenjene dele fresk
najprvo s papirjem, nato pride prilepljeno platno na lesen okvir,
potem se bo freska odlocila od zidu in prenesla na Zelezno
mrezo napeto v Zelezni okvir. Neposlikana plast se poloZi na
gori omenjeno mrezo in zazida oziroma zalije z malto mesano
z mavcem. Ko bo to suho, se platno in papir namocita z vodo
tako, da isto odstopi, potem se poslikana plast ocisti kleja in druge
nesnage.”> Snemanje je bilo velik tehnoloski, estetski in vsebinski
poseg, do katerega smo danes z vidika eti¢nih in strokovnih
nacel zadrzani. Takrat pa je veljal za tehnolosko novost in je
bil s stali$¢a odkritja in prezentiranja spodnje, starejse plasti
poslikave tudi upravicen. Z izjemo dveh manjsih fragmentov,
ki sta zaradi dokumentarnosti in zgodovinske pri¢evalnosti
ostala v cerkvi, so bili vsi ostali fragmenti sneti in odpeljani
v Narodni muzej v Ljubljani. Z desetletji so se porazgubili po
razli¢nih lokacijah in institucijah.”* Sternen in Stele sta poslikavo
in sam poseg iz¢rpno fotodokumentirala, kar danes sluzi za
$tudijo in primerjavo s trenutnim stanjem poslikav, obenem
pa omogoca celovito predstavo o poslikavah in o njihovi
prvotni lokaciji v ladji cerkve. Poleg ¢rno-belih fotografij je
Sternen obe plasti poslikav upodobil tudi v akvarelu, kjer so
vidne tudi njune barvne vrednosti. Stele in Sternen sta se v
lu¢i sodobnega konserviranja in restavriranja zavedala pomena
dokumentiranja, ki je danes neprecenljiv vir za preuc¢evanje
restavriranih poslikav.

73 France Stele, M. Sternen v zadevi snetja in restavriranja fresk v cerkvi na
Vrzdencu, Spomeniski urad v Ljubljani, $t. 148, 16. september 1925.

74 Dva sta razstavljena v stalni zbirki Narodne galerije, dva hranjena v njenem
depoju, eden je prezentiran v knjiznici Restavratorskega centra, dva pred nekaj
leti najdena in restavrirana kosa sta na Oddelku za umetnostno zgodovino na

Filozofski fakulteti, za dvema pa se je izgubila sled.



3a

Kot posebno zanimiv primer snetih poslikav izpostavljamo
fragment mlaj$e poslikave, na katerega hrbtno stran se je
odtisnila barvna plast spodnje, starejse. Sternenu se je zdel odtis
dragocen, zato se je odlo¢il, da ga prezentira. Ob tem je zrtvoval
mlajso plast poslikave, ki jo je takrat zalil v mavec in jo namestil
v zelezni okvir. Ker je odtis obsegal samo spodnje dele figur,
glave pa so manjkale, je manjkajo¢i del poslikave preprosto
dodal in v celoti izdelal na novo. Oblikoval je nov omet, ki ga
je vizualno (z grobo teksturo in sivkasto barvo) obdelal tako,
da izgleda kot prvotni gotski omet (v tem je bil mojster), nanj
pa je v celoti naslikal rekonstrukcijo z glavami treh kraljev.

Kasneje, leta 1958, je restavrator Emil Pohl plasti poslikav
uspesno lo¢il, tako da sta danes vidni obe. Starej$a plast poslikave
je na ogled na stalni razstavi v Narodni galeriji - gre za barvni,
seko odtis dela poslikave, ki je sicer ostal v cerkvi, zato motiv
opazujemo zrcalno. Marsikdo ne ve, da je zgornji del poslikave
z (doslikanimi) glavami kraljev v celoti Sternenovo delo. Ce
pogledamo pozorneje, so na spodnjem delu, ki je original, v
ometu vidne nakljuvanine, na zgornjem pa jih ni, kar je dodaten
dokaz, da ne gre za izvirno poslikavo. Ker je bil Sternen odli¢en
impresionist, je znal z nanasanjem ometa in s hitrimi slikarskimi
potezami napraviti vtis, da gre za originalno poskodovano
gotsko poslikavo. Ob primerjavi z izvirno poslikavo v cerkvi
je videti, da so glave kraljev naslikane v druga¢nih barvnih
odtenkih, tudi risba se razlikuje. Ali je Sternen predpostavljal,
da bo gledalec lo¢il njegovo delo od originala, ali je hotel svoj
dodatek umetelno »skriti« v prid celovite prezentacije motiva?

3b

Sliki 3a, 3b (3a) Stanje obeh plasti poslikav
pred snemanjem. Mlajsa plast je oznacena
z oranzno (foto: France Stele, 1925, MK,
INDOK center, fototeka), (3b) France Stele
in Matej Sternen med snemanjem mlajse
plasti poslikave v ladji cerkve leta 1925
(MK, INDOK center, 1925).

Sliki 4a, 4b (4a) Na hrbtni strani
fragmenta mlajse plasti (a) se je delno
odtisnila poslikava starejse plasti (b), ki
je sedaj zrcalno prezentirana v Narodni
galeriji, (4b) Zgornji del poslikave
in ometa (c) je v celoti Sternenova
rekonstrukcija (foto in barvna shema:
Vid Klanéar, 2022).
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Slike s5a, sb, sc Primerjava med sneto,
zrcalno prezentirano poslikavo v Narodni
galeriji (5a), restavrirano poslikavo
v cerkvi (sb) in digitalno obdelano
poslikavo z vrisi Sternenovih posegov
(5¢) ponuja razmislek o avtenti¢nosti
posameznih poslikav in o obsegu
Sternenovih intervencij ter odpira
vprasanje o ohranitvi Sternenovih
posegov pri nadaljnjih konservatorsko-
restavratorskih posegih (foto in digitalna
shema: Vid Klancar in Anita Klancar
Kav¢ic, 2022).



RESTAVRIRANJE STAREJSE PLASTI POSLIKAV V LADJI CERKVE

Po snetju mlajse plasti v ladji je Sternen zacel restavrirati na
stenah ohranjeno starejso plast zgodnjegotskih poslikav iz prve
polovice 14. stoletja. Kot je razvidno iz ¢rno-bele fotografije, so
bile na celotni povr$ini ometa prisotne $tevilne nakljuvanine,
posamezne razpoke, pa tudi ve¢ji odlomljeni deli poslikave.
Poskodbe v ometu je Sternen pokital z apneno malto — manjse
z lopatico na hitro, z eno potezo, ometa ni zagladil, povr$ino
je pustil grobo. Robov plomb ni zatisnil in poenotil z okolisko
poslikavo, nekatere je pustil surove in nepobarvane, druge
je prebarval. Manj$e plombe je povecini prebarval v tehniki

tempere, veéje pa v fresko tehniki na svez omet. Nekatere
manj$e nakljuvanine je pustil kar nepokitane. Malce bolj
se je potrudil pri ve¢jih poskodbah v ometu, na katerih je
izvedel rekonstrukcijo. Apnene plombe je zagladil in jih
nato na sveze, v fresko tehniki prebarval v podloznem tonu,
sorodnem okoliskemu, na to podlago pa je izvedel lo¢evalno
¢rtkano retuso. Retuso s ¢rtkami je Sternen izvedel tudi na
mestih obdrsane in odpadle barvne plasti na originalnem
ometu. Stele je izvedbo retusiranja s ¢rtkami opisal in utemeljil
ze leta 1925 v Zborniku za umetnostno zgodovino: Ko je bilo
odkritje konéano, so bila manjkajoca mesta v slikah s crtastim
nacinom retusirana, da prevec ne Zalijo naivnega gledalca,

Sliki 6a, 6b (6a) Juzna stena po snetju
mlajse plasti in pred restavriranjem
starej$e — vidne so poskodbe v ometu in
na barvni plasti (foto: France Stele, 1925,
MK, INDOK center, fototeka). (6b) Stanje
poslikav na juzni steni danes. Poslikave
je L. 1925 restavriral Sternen, od takrat
se stanje ni spremenilo (foto: Valentin
Benedik, 2013).
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Sliki 7a, 7b Sternen je poskodbe v ometu
pokital na hitro, z grobim apnenim
ometom, ki se po barvi in strukturi
razlikuje od okoliskega. Nekatere plombe
je pustil nepobarvane, druge je prebarval
v temperni tehniki ali pa na sveze v fresko
tehniki (foto: Anita Klancar Kavcic, 2017).

strokovnjak jih pa brez teZave razlikuje kot dodane. /.../ Omet,
v kolikor ni slikan, je bil pokrit z nevtralnim tonom.” Stirideset
let kasneje, leta 1965 pa v Varstvu spomenikov pise, da sta se s
Sternenom na Vrzdencu prvi¢ v nasi praksi odlocila za tako
imenovani tratteggio, ki ga je po drugi svetovni vojni propagiral
in na veliko uporabljal Cesare Brandi v Rimu, pri rekonstrukciji
zaradi bombandiranj zdrobljenih stenskih slikarij.”® Ker gre
za zelo poenostavljeno obliko ¢rtkane retuse, ki je po na¢inu
izvedbe ne moremo primerjati s pravim tratteggiom, menimo,
da smo tu prica zelo zgodnji obliki razlikovalne retuse na nasem
ozemlju, ki ni mogla nastati pod vplivom italijanskih teorij. Te
so postale splosno znane $ele v petdesetih in Sestdesetih letih
20. stoletja. Prva aplikacija retuse tratteggio je bila izvedena
leta 1944, prve objave Brandijevih razmisljanj so se pojavile
v petdesetih letih, njegova Teorija restavriranja pa je izsla
leta 1963. Podobne primere zgodnjih ¢rtkanih retu$ najdemo
tudi na Danskem in v Nem¢iji, kar kaze na priblizno socasen,
neodvisen razvoj razlo¢evalnih metod v evropskih drzavah.””

7a

7b

75 STELE 1925, str. 184.
76 STELE 1965, str. 29.
77 MLADENOVIC 2021, Str. 233.
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Pri opazovanju Sternenovega dela ne moremo mimo
obcutka, da je bilo izvedeno na hitro in z nekak$nim
»impresionisti¢nime slikarskim pristopom, ki je deloval na
principu vtisa. Poteze so hitre, odlo¢ne, nepovezane; med njimi
in v stiku s poslikavo so ostali beli neposlikani prostorcki.

8b

Sliki 8a, 8b Sternenovo retusiranje
na Vrzdencu predstavlja enega prvih
primerov retuSiranja s rticami pri nas.
S to razloc¢evalno metodo je gledalec
lahko lo¢il izvirnik od dodanega (foto:
Vid Klanéar, 2017, 2021).

Sliki g9a, 9b (9a) Danagnje stanje
poslikave na juzni steni ladje, ki je ostalo
nespremenjeno od Sternenovih posegov
leta 1925, fotografija posneta pod stransko
svetlobo (foto: Vid Klancar, 2022). (9b)
Poslikava z oznac¢enimi Sternenovimi
intervencijami. Z zeleno so oznacena
pokitana in kasneje retusirana mesta
(tudi rekonstrukcije), z oranzno pa mesta,
Kjer je bila retusa izvedena direktno na
originalen omet na mestih odpadle in
obdrsane barvne plasti (foto in grafi¢ni
izris: Vid Klanéar in Anita Klandar
Kavdic, 2022).

o
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Sliki 10a, 10b (10a) Na fotografiji v stranski
svetlobi vidimo, kako se Sternenovi
ometi po nivoju in povrsini razlikujejo
od originalnih. (10b) Grafi¢ni izris z
oznacenimi Sternenovimi intervencijami
kaze, kako malo originalne poslikave je
v resnici ohranjene (foto in grafi¢ni izris:
Vid Klancar in Anita Klanéar Kav¢ic,
2022).

Na tak nacin gledalec dobi vtis enakomerno poskodovane
poslikave. Sternenovi posegi poslikav ne olepsujejo, z njimi je
hotel prikazati poskodovan videz poslikave in se na ta nacin
priblizati stanju originala. So pa, glede na veliko $tevilo poskodb,
precej obsezni. Za primerjavo smo na posameznih prizorih
izdelali digitalni izris Sternenovih intervencij, kjer so pokitana
in retu$irana mesta oznacena z barvo. Iz upodobitve Kristusove
glave je razvidno, kako malo je v resnici ohranjene originalne
gotske poslikave.

STENSKE POSLIKAVE V PREZBITERIJU

Stenske poslikave v prezbiteriju, delo Mojstra Leonarda z zacetka
16. stoletja, je Sternen odkril in delno restavriral v poletnih
mesecih leta 1925 in 1926. V dopisu Spomeniskemu uradu 20.
maja 1926 je predstavil nacrt za dokoncanje del na poslikavah:
Freske na stenah prezbiterija /.../ se bodo predvsem popolnoma
odkrile, ocistile beleza, prahu in drugih madezev. Razpoke se bodo
zalile z malto, odstopljeni deli pa pritrdili z gipsom, mesanim
z malto, odpadli deli se bodo pa zakitali z malto. Barva se je
na vecih mestih odluscila, odpadla, te dele bo treba poslikati s
primernimi barvami, da ne motijo splosnega vtisa, tudi zakitani
oziroma zaliti deli se bodo poslikali z nevtralnimi barvami.
Preslikalo ali spremenilo se ne bo nicesar”® Sternen v resnici ni
odkril vseh poslikav v prezbiteriju. Del poslikav za oltarjem,
ki je bil teZje dosegljiv, je ostal pod belezi, prav tako so zaradi

78 France Stele, V zadevi odkritja in restavracije fresk v prezbiteriju cerkve na

Vrzdencu, Spomeniski urad v Ljubljani, §t. 103, 20. maj 1926.



pomanjkanja finan¢nih sredstev ostale neodkrite poslikave na
kriznorebrastem oboku.””

V desetletjih po Sternenovih posegih so bili v prezbiteriju
izpeljani $e $tirje konservatorski posegi. Leta 2004 je bila na
mestu baro¢nih odprtin izvedena rekonstrukcija prvotnih
gotskih oken,*” med letoma 2004 in 2019 pa so v treh etapah
potekali nadaljnji konservatorsko-restavratorski posegi na
poslikavah na stropu in stenah prezbiterija.®' Poslikave so bile
takrat v celoti odkrite in restavrirane, ob tem pa so bili po sklepu
strokovne komisije odstranjeni tudi nekateri Sternenovi posegi
(plombe in preslikave), ki so deloma prekrivali izvirnik ali so
bili nestabilni in iz tehnoloskega vidika neustrezni. Ker se je
konservatorsko-restavratorska etika na podroc¢ju ohranjanja
preteklih posegov v zadnjih dvajsetih letih zelo razvila in
spremenila, bi z danas$njim znanjem in vedenjem zagotovo
ohranili ve¢ Sternenovih posegov ter obenem izvedli manj novih
retus in rekonstrukcij. Sternenove posege v prezbiteriju lahko
sedaj zaradi omenjenih posegov v celoti pregledujemo le Se
po fotografski dokumentaciji, delno pa so ohranjeni tudi na
poslikavah in situ.

11a

Po nacinu in sledovih odstranjenega beleza je bilo razvidno,
da so bile poslikave odkrite na hitro in povr$no. Sternen je
z nozi¢kom odstranil dele lazje odstranljivih belezev, tezje
odstranljivi delci pa so ostali na povrsini poslikav. Ob tem
je veckrat ranil in dodatno odluscil barvno plast, ki je takrat
verjetno Ze odpadala. Ob previdnejsem odkrivanju bi zagotovo
lahko resil vec poslikave. Na mestih, kjer je barvna plast povecini
odpadla, je Sternen motive skoraj v celoti doslikal na novo
(obrazi svetnic na severnem in juznem podlo¢ju, figuri sv.
Ane in Marije). Mestoma je preslikoval kar ¢ez neodstranjene
beleze, ki so Se ostali na poslikavi. Prav tako vehementno je z
eno potezo potegnil bordure okoli posameznih prizorov. Vecje

79 STELE 1928, str. 117.

80 Projekt je vodila Martina Lesar Kikelj, zvkps Restavratorski center.

81 Projekt odkrivanja in restavriranja poslikav v prezbiteriju je potekal v
treh fazah. Leta 2004 je bilo izvedeno odkrivanje in restavriranje poslikav na
oboku, 2014 poseg na juzni steni prezbiterija, 2019 pa dokon¢no odkrivanje
in restavriranje poslikav na stenah prezbiterija. Posege je izvajal zvkDps

Restavratorski center, vodja je bila Anita Klanc¢ar Kav¢ic.

Slike 112, 11b, 11¢ (112) Del poslikave na
juzni steni prezbiterija po odkritju 1925
(foto: France Stele, 1925, MK, INDOK
center, fototeka), (11b) po restavriranju
1926 (foto: France Stele, 1926, MK, INDOK
center, fototeka), (11¢) stanje poslikav leta
2004, pred izvedbo kasnejsih posegov na
poslikavah (foto: Vid Klancar, 2004).
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Slika 12 Obraza svetnic s svetniskimi
nimbi in obrobo prizora je Sternen zaradi
slabe ohranjenosti izvirnika v veliki meri
doslikal na novo (foto: Anita Klancar
Kav¢ic, 2006).

Sliki 13a, 13b Med odstranjevanjem
neustreznih Sternenovih plomb in
poslikanega beleza, na katerega je Sternen
izvedel rekonstrukcijo gotskih poslikav.
Pod njim je bila najdena originalna gotska
poslikava (foto: Anita Klanéar Kav¢ic,
2014, 2006).

Slika 14 Na fotografiji, posneti pod
stransko svetlobo, so vidna pokitana in
doslikana mesta, v spodnjem levem delu
so na poslikavi ostali delci beleza, ki jih
Sternen ni odstranil (foto: Vid Klancar,
2014).

poskodbe v ometu je pokital z apnenim ometom in jih nato na
hitro poslikal v fresko tehniki (z rekonstrukcijo manjkajoce
poslikave), tako da je od dale¢ vse skupaj delovalo kot originalna
in poskodovana gotska poslikava. Tu je zopet viden njegov
»impresionisti¢ni pristop«, ki je deloval na principu vtisa. Manjse
poskodbe v ometu je, tako kot v ladji, pokital s temnej$im in
grobim ometom, ki se ni ujemal z okoligkim. Posamezne plombe
je pustil nekolorirane, druge pa je pokril s tonom, svetlej$im
od okoliske poslikave. Doslikave, ki jih je izvedel na suho, je
poslikal v reverzibilni temperni tehniki, ki je bila kasneje lahko
odstranljiva. Del figuralne poslikave za oltarjem (v izmerah cca
1m X 0,5 m) sta s Steletom snela zaradi prezentacije starejSega
spodnjega ometa, na katerem sta odkrila posvetilni kriz iz
Casa izgradnje prezbiterija. V tem ¢asu so dokumentarnost,
raziskovalnost in zgodovinskost o¢itno upravicevala tak poseg.

13a



Sklenemo lahko, da restavrirane poslikave na Vrzdencu
in tamkaj$nji Sternenovi posegi predstavljajo pionirski primer
sodobnega konservatorstva-restavratorstva, obenem pa tudi
kompleksno izhodi$¢e za nadaljnje restavratorske posege.
Upostevati bo treba tako avtenti¢nost gotskih poslikav kot
zgodovinsko pomembnost Sternenovih posegov ter se obenem
ozirati na tehnologki, estetski in sakralni vidik poslikav. Naloga
predstavlja velik strokovni, eti¢ni in organizacijski zalogaj
za Delovno skupino za varovanje in ohranjanje stenskih
slik, ki deluje na ZvkDps, in za restavratorje, ki bodo posege
izvajali. Obenem pa bliZajoca se stota obletnica prvega tako
pomembnega posega spodbuja k ponovnemu razmisleku, analizi
in ovrednotenju Sternenovega dela in k smiselnemu zakljucku
zgodbe, ki se je zacela z odkritjem poslikav pred stotimi leti.

Sternenovi posegi na oljnih slikah

Sternenov obsezni opus restavriranih oljnih slik za zdaj celovito
$e ni raziskan, prav tako zgodovina restavriranja oljnih slik
pri nas.** Kot je zapisano Ze v katalogu monografske razstave
iz leta 2022, natan¢no $tevilo restavriranih slik na prenosnih
nosilcih ostaja neznanka.*® Restavriral je umetnine po celotnem
ozemlju danasnje Slovenije in v Dalmaciji (in situ ali v svojem
ateljeju), tako po narocilu Centralne komisije, Spomeniskega
urada, zasebnih naro¢nikov (posvetnih in cerkvenih) ter po
naroc¢ilu Drustva Narodna galerija, s katerim je v razli¢nih
vlogah sodeloval od njegove ustanovitve leta 1918. Tudi na
podrodju restavriranja slik na prenosnih nosilcih je bil v
svojem Casu nesporna avtoriteta med sodobniki in mlajsimi
kolegi,** za njegovega glavnega naslednika na tem podrodju
pa lahko opredelimo Mirka Subica. Kadar posegov ni
narocila spomeniska sluzba, je dokumentacija o Sternenovih
intervencijah na slikah (torej na premi¢ni dedis¢ini) v primerjavi
s stenskimi slikami tezje sledljiva, saj je slike pogosto restavriral
brez posredovanja Centralne komisije ali Spomeniskega urada,
ki sta od restavratorja praviloma vedno zahtevala vnaprejsnji
restavratorski program, predracun in po posegih tudi kon¢no
porocilo.

Seveda se najprej vprasamo, kjer se je restavratorskih
metod in tehnik za slike na prenosnih nosilcih priucil. O
Sternenovem formalnem restavratorskem izobrazevanju, urjenju
in izpopolnjevanju za zdaj nimamo podatkov. Za boljsi vpogled
v njegovo restavratorsko prakso na podrodju restavriranja oljnih
slik se moramo dotakniti zgodovinskih okoli$¢in in razmer,
iz katerih je Sternen izhajal, se iz njih uc¢il in gradil ves¢ino
restavriranja. Klju¢no je poudariti, da v ¢asu, ko je Sternen
pridobival formalno izobrazbo kot slikar, restavratorstvo Se

82 Besedilo je nastalo iz studijskih priprav Simone Skorja za Master Class The
Dutch Method Unfolded, Ljubljana-Amsterdam 2000-2022, v organizaciji
Univerze Amsterdam in The Getty Foundation ter raziskovanja Sternenovih
posegov na nekaterih klju¢nih primerih slik na prenosnih nosilcih v primerjavi
s Krizanim iz Brunka za predavanje v Narodni galeriji: Odstiranja, 2. 2. 2023,
v sklopu razstave Matej Sternen: Mateja NeZa Sitar, Sternenovi posegi na sliki
Krizanje z Marijo Magdaleno iz Brunka pri Radecah.

83 V seznamu Sternenovih posegov na slikah Mladenovi¢eva belezi prek 100
enot, brez pridruzenih podatkov, koliko slik je restavriral $e za muzejske zbirke
in zasebne naro¢nike. MLADENOVIC 2022, str. 397-400.

84 SITAR 2022, str. 373.
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ni bilo razvito kot akademska ali znanstvena disciplina.®®
Max Doerner v miinchenski izdaji tehnoloskega priro¢nika
Malmaterial und seine Verwendung im Bilde (1922) navaja, da
veliko $tevilo profesionalnih restavratorjev izhaja iz slikarskih
vrst®® in Sternen v evropskem prostoru ni bil izjema. Poklic
restavratorja je bil prepuscen zainteresiranim posameznikom, ki
so znanje ¢rpali iz obrtniskih tradicij 19. stoletja, restavratorskih
priro¢nikov in iz slikarskih priro¢nikov, ki so vsebovala poglavja
o restavriranju.

Sternenova osnovna izhodi$¢a za pridobivanje
restavratorskih znanj so bili nedvomno njegova slikarska
izobrazba in praksa ter zanimanje za kopistiko,*” ki jo je za
restavratorske potrebe dopolnjeval z literaturo svojega ¢asa. Po
Studiju slikarstva na Akademie der bildenden Kiinste na Dunaju
jev Studijskem letu 1898/99 obiskoval Se specialko za zgodovinsko
slikarstvo pri profesorju Kasimirju Pochwalskem, priblizno v
tistem Casu se je zacel ukvarjati tudi z restavratorstvom.®®
Sode¢ po njegovi bogati knjiznici in zapiskih tudi vemo, da se
je samoizobrazeval. Sternenovo vsezivljenjsko zanimanje za
histori¢ne slikarske tehnike potrjuje obsezen seznam knjiznih
del iz njegove knjiznice,* kjer najdemo slikarske priro¢nike
predvsem v nemskem, italijanskem in francoskem jeziku.
Gotovo je prevzemal uveljavljene nacine dela in pristope od
drugih slikarjev - restavratorjev ter starej$ih mojstrov, pri
katerih je delal, kar pa doslej $e ni bilo natan¢neje raziskano.
Korespondence s kolegi restavratorji, ¢e je ta sploh obstajala,
zaenkrat nismo nasli. V nasem prostoru se je gotovo sre¢eval
s Franom Tratnikom (praska restavratorska $ola), prvim
zaposlenim restavratorjem za Stafelajno slikarstvo v Narodnem
muzeju,’ s katerim se je poznal $e iz AZbetove $ole v Miinchnu.

Za razumevanje njegovih restavratorskih pristopov je
vendarle klju¢no orisati SirSe druzbene razmere in $e posebe;j
okoli$¢ine v razvijajoci se spomeniskovarstveni stroki, iz katerih
je izhajal in v katerih se je izoblikoval kot restavrator. Dotikamo
se neraziskane problematike profilacije restavratorskega poklica
in zgodovine ter razvoja restavratorstva na nasih tleh, ki je

85 Znanstveni pristop je dobil polet med tridesetimi in petdesetimi leti
dvajsetega stoletja, ko so muzeji in institucije v Evropi in zDA priceli ustanavljati
naravoslovne laboratorije, kar je vodilo v natancnejse raziskovanje umetniskih
del, uporabo nedestruktivnih raziskovalnih metod, kemijskih, mineraloskih
in mehansko-fizikalnih analiz ter preliminarnih preiskav. MLADENOVIC 2021,
str. 375. Leta 1928 je na Nizozemskem Martinus de Wilde objavil doktorat
Znanstvene preiskave slik, ki je bil tri leta kasneje preveden v nems¢ino;
Naturwissenschaftlische Gemadldeuntersuchungeng, Miinchen 1931. TE
MARVELDE, VAN DUIJN 2016, str. 821.

86 DOERNER 1984, str. 374.

87 V Gradcu in na umetniski akademiji na Dunaju je ob $tudiju iskal dodaten
zasluzek s slikanjem, kopijami slik starih mojstrov in priloznostnimi deli. Stele
navaja, da je rad kopiral dela, ki jih je restavriral (STELE 1951 b, str. 197), kopije
pa je delal tudi po naro¢ilu (SMREKAR 2004, str. 109).

88 ZGONIK 2005, str. 226-234.

89 Njegova h¢i Rozi Sternen je knjiznici Narodne galerije podarila in prodala
skupno 875 knjiznih enot! JENKO 1998, str. 239.

90 NEMECEK 2013, str. 46 in 53. Tratnik je diplomiral na praski akademiji; v
Pragi se je $olal in bival v letih 1900-1901, 1905-7 in 1909-1912. V vmesnem
obdobju je Studiral in bival v Miinchnu, krajsi ¢as v Ljubljani. Dostopno na:

https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbiz16937/ (13. 4. 2023).



zaradi skupne spomeniskovarstvene preteklosti v svojih zacetkih
povezana $e posebej z avstrijskim podroc¢jem. Sternen je izhajal
iz ¢asa Avstro-Ogrske in dobe delovanja dunajske Centralne
komisije. Na Dunaju je Zivel leta 1892, ko je obiskoval Solo
uporabnih umetnosti ter v letih 1893 do 1896, ko je Studiral
na Akademiji za likovno umetnost, kjer se je seznanil s
tradicionalnimi pedagoskimi prijemi in estetskimi vrednotami
sedemdesetih let 19. stoletja.”* Ze dejstvo, da je bil Sternen
akademsko izobrazeni slikar, kar je bila tedaj redkost, je mo¢no
pripomoglo k pridobitvi restavratorskih naro¢il, ki so pomenila
prezivetje. Narocila si je bilo treba priboriti, veliko je bilo odvisno
od dobrih zvez, povezav in ugleda. Formalnega restavratorskega
izobrazevanja ni bilo, mojstri so se postopkov in receptur priucili
sami. Kokalj piSe, da so z delom pridobljena spoznanja skrbno
¢uvali, s tem pa hromili napredek obnavljanja umetnin.”>

Sternena je v restavratorja izoblikovalo in ga klju¢no
zaznamovalo delovanje dunajske umetnostnozgodovinske
Sole, ki je postavljalo umetnostno zgodovino kot znanstveno
disciplino, prepleteno s spomenis$kovarstveno zavestjo, in
Centralne komisije, ki je imela konec 19. in na zacetku 20.
stoletja ze zelo dodelana nacela in protokole za spomenisko
obravnavo spomenikov in likovnih del. V tem duhu si je
Sternen izoblikoval kriti¢no in premisljeno restavratorsko drzo
v nacelu: konservirati, ne restavrirati, ki jo prepoznavamo v
obravnavi tako stenskih kot oljnih slik. Bil je torej eden redkih
posameznikov, ki se je odmaknil od moc¢nega slikarskega in
restavratorskega trenda preslikavanja in olepsevanja, o ¢emer
pisemo v orisu zgodovine spomeniske sluzbe v prvih poglavjih.

Koliko je Sternen poznal in prakticiral na¢ine restavriranja,
ki jih je vzpostavila restavratorska delavnica Gemildegalerie na
dunajskem Belvederu, za zdaj $e ne vemo,”” prav tako nam ni
znano, ali je morda celo obiskoval njene restavratorske tecaje.
Prvo formalno restavratorsko izobrazevanje se je na dunajski
akademiji vzpostavilo $ele leta 1934,”* ko je bil Sternen ze v
poznih zrelih letih.

Na tem mestu objavljamo le ozek segment njegovega
delovanja na podro¢ju restavriranja slik, s poudarkom na
vos¢eno-smolnem podlepljanju platnenih nosilcev, ki je bilo

91 SMREKAR 2022 a, str. 31; 0 Sternenovem formalnem slikarskem izobrazevanju
str. 30-31in SMREKAR 2022 b, str. 268—272; prim. ILICH-KLANCNIK 1974, Str.
14; KLEMENC 2002, Str. 190.

92 KOKALJ 1972, Str. 34.

93 Za celovit pregled in ovrednotenje ter oceno Sternenovega restavratorskega
opusa je potrebno v prihodnje celovito raziskati restavratorsko dokumentacijo
o posami¢nih spomeniskih akcijah, razno koresponden¢no in $irse primerjalno
gradivo iz razli¢nih virov, mdr. tudi zgodovino tedanjih restavratorskih praks,
$e posebej vpliv belvederske restavratorske delavnice in $ole.

94 KOLLER 1991, str. 81.
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v takratnem nemsko govorecem podro¢ju novost.”® Metoda je
postala v evropskem prostoru priljubljena, ker je restavrator v
enkratni intervenciji lahko utrdil velike povrs$ine nestabilnih
barvnih plasti in hkrati ojacal od vlage nacete platnene nosilce.
Sternen je bil zagovornik te metode, saj se je na terenu sre¢eval s
slikami, ki so bile zaradi zelo vlazne mikroklime v stavbah v zelo
slabem stanju. Ze leta 1911 Sternen pojasnjuje Centralni komisiji
v restavratorskem programu za brunsko sliko, da je vos¢eno-
smolno lepilo odporno na vlago.”® Vos¢eno-smolno utrjevanje
in podlepljanje sta se mu zdeli dobri alternativi dunajskemu
$krobnemu podlepljanju, ki je v omenjenih okoli$¢inah rado
zaplesnelo in s posledicami katerega se je sreceval na terenu.”’
Dunajska restavratorska praksa sicer ni sledila trendu vos¢eno-
smolnega podlepljanja, temve¢ je ostala zvesta tradiciji Skrobnega
podlepljanja.”®

Recepture vo$¢eno-smolnega podlepljanja so bile v
slovenskem jeziku v literaturi prvi¢ objavljene leta 1921 v
Zborniku za umetnostno zgodovino.”® V prvih $tevilkah zbornika
Stele med drugim pri navajanju restavratorskih posegov na
spomenikih navaja Sternenove postopke restavriranja cerkvenih
slik. V Steletovih zapisih sledimo recepturam, ki jih je za
vo$ceno-smolno podlepljanje uporabljal Sternen, in ugotovimo,

95 Carel de Wild (1870-1922) se je v letu 1894 udil restavriranja v K. K.
Gemildegalerie na Dunaju (danasnji Kunsthistoriches Museum Wien in
Osterreichische Galerie Belvedere), kjer v tem ¢asu niso poznali vo$éeno-
smolnega podlepljanja in so tradicionalno uporabljali dunajsko pappe
(lepljivo mesanico rzene moke in klejne vode z dodatkom galuna). Vo§¢eno-
smolnega podlepljanja se je de Wild kasneje nauil pri Hauserju v Berlinu, ki
se je s to metodo seznanil na Nizozemskem leta 1891 pri W. A. Hopmanu. Te
Marveldejeva pojasnjuje, da je ravno de Wilde leta 1896 prinesel recepturo na
Dunaj. TE MARVELDE 2001, StI. 143-150, TE MERVELDE, VAN DUIJN 2016, str.
817. Receptura je bila nato objavljena priro¢niku E. Vossa, ki navaja Hauserja
iz Berlina (1899), in pet let kasneje v priro¢niku T. Frimmla (1904), ki navaja
Nahlerja iz Dresdna in dunajskega restavratorja Gerischa: Od leta 1896 je tudi
on uporabljal terpentin in vosek. FRIMMEL 1904, Str. 135.

96 Pismo iz Devina, 18. 2. 1911. Arhiv Republike Slovenije, st s 1100 C. kr.
spomeniski urad, teh. enota 3, Brun(i)k pri Radecah.

97 Sternen je namre¢ na Kremser-Schmidtovih slikah iz velesovskega
samostana opazil plesen, ki se je razvila v §tirih do petih letih po tem, ko jih
je restavrator Eduard Gerisch, napoten s strani Centralne komisije, podlepil
na Skrobno lepilo. Eduard Gerisch (1853-1913) je bil slikar, kustos in restavrator
slik v dunajski K. K. Gemildegalerie od leta 1887. Gerisch je postopke na
slikah iz velesovskega samostana izvajal pred prvo svetovno vojno (Skrobno
podlepljanje). $UBIC 1959, str. 53.

98 Pisna korespondenca z Evo G6tz, konservatorko-restavratorko za §tafelajne
slike iz Umetnostnozgodovinskega muzej na Dunaju, marec 2023. Tudi v
petdesetih letih 20. stoletja je bila osnova lepilne mase za podlepljanje mesanica
razli¢nih $krobov, katerim so dodajali mes$anico kolofonije in voska (Mirko
Subic, Poroéilo o sluzbenem potovanju na Dunaj, 28. april-15. junij 1952, MK,
INDOK center). Kriedl navaja Euduarda Gerischa kot edinega, ki je na Dunaju
prakticiral vos¢eno-smolno podlepljanje. KRIEDL 1978, str. 78/2/4/5.

99 Votivna slika Skofje Loke (Sopotnica pri gkoﬁi Loki), Krizev pot in slika
Sv. Botjana in Marije z Jezusom iz Sentjanza na Dravskem polju, Sv. Ursula

iz Srednjih Bitenj. STELE 1921 a, str. 86; STELE 1922, Str. 150.



dajih je spreminjal glede na posamezen primer.'°® Ob tem je na
mestu vprasanje o Steletovi natan¢nosti pri navedbi postopkov
in materialov, ki jih povzema iz Sternenovih poro¢il, sicer
napisanih razumljivo, izérpno, vsebujejo podatke o materialih,
tehnikah in postopkih.'®* S stali$¢a restavratorja, ki bi zZelel
Sternenove recepture ponoviti, pa so njegovi opisi zelo splosni.
V kratkih poro¢ilih za Spomeniski urad o opravljenem delu,
v strokovnih publikacijah in v lastnih zapiskih'®* obi¢ajno
precej natan¢no navaja postopke, materiale pa pav$alno, brez
natanc¢nih receptur, npr. ¢iscenje prahu in nesnage, snemanje
starega laka, retusiranje, prevlekel z mastiksom, krpanje platna,
barvo ucvrstil, odstranil crvojedino med barvo in platnom, sliko
impregniral, ocistil sem jo, zakital, punktiral, les pa impregniral
proti skodljivcem ter zalil s kredo, spopolnil sem odpadla mesta
in zalil sliko z damarskim firnezem in voskom,'** zlikal in gube
zgladil, zakital, odstranil preslikave, kital, retusiral, previekel
z mastiksom.'* Sternenovi zapisi so kljub temu dragoceni,
saj poleg specifikacije postopkov restavratorskega posega
kazejo razvoj in oblikovanje konservatorsko-restavratorske
terminologije nasega prostora v prvi polovici 20. stoletja.

V Zapuséini Anteja Gabra v Moderni galeriji'®® najdemo
na nepovezanih listih, ki so bili iztrgani iz razli¢nih beleznic,
izpiske treh receptur za vo$¢eno-smolno lepilo. Recepture, ki
so zaradi Sternenovega rokopisa mestoma tezko berljive, so
zapisane oziroma prepisane v nemskem jeziku. Zabelezke so
kratke in alinejske, z bistvenimi podatki za izpeljavo postopka.
Analiza teh zaznamkov nas poveZe z naslednjimi priro¢niki
njegovega ¢asa, ki jih sicer ne najdemo med knjigami v njegovi
knjiznici, in sicer: F. G. H. Lucanus: Anleitung zur Restauration
alter Oelgemdilde (1828, 1. izdaja.),"*® E. Voss: Bilderpflege (1899),
T. Frimmel: Handbuch der Gemdldekunde (1904), W. Martin:
Alt-holindische Bilder (1918), M. Doerner: Malmaterial und seine
Verwendung im Bilde (1922). Med drugim so na listi¢ih tudi
zaznamki iz periodi¢ne literature, npr. Miincher Kunsttechnische
Bliitter (1912-13),'°” Die Werkstatt der Kunst (1901-1920).'°° 1z
njegovih zapiskov lahko ugotovimo, da je imel dober pregled
nad obstojeco literaturo s podro¢ja restavriranja, s poudarkom
na nemsKki literaturi. Zaznamkov iz ¢eske, angleske in ameriske
literature nismo nasli.

100 Variacije receptur tezko komentiramo, saj ne vemo, ali se je Sternen
prilagajal problematiki posamezne umetnine ali pa mu jih je narekovala
dobavljivost materialov.

101 SITAR 2022, Str. 373.

102 Delno lahko uporabi materialov sledimo prek ra¢unov in pisem, ki jih
najdemo v galerijskih zapus§¢inah; MG+msum, dokumentacija-arhiv, fond
Zapusc¢ina Ante Gaber in Specialne zbirke Narodne galerije, fond Matej Sternen.
103 STERNEN 1926, StI. 214— 222.

104 SUBIC 1955, Str. 124.

105 MG+MsUM, dokumentacija-arhiv, fond Zapuscina Ante Gaber.

106 Sternen sicer navaja drugo izdajo, ki pa je trenutno nismo nasli.

107 V tej reviji so med drugim objavljali napotke s podro¢ja slikarske
tehnologije, restavriranja in knjiZne novosti z omenjenih podrocij.

108 Sternenu je bila ta periodika na voljo v Miinchnu, ¢e ni bila dobavljiva v
Ljubljani, kjer je v bival v letih 1899-1905, a se je pozimi do leta 1914 redno

vracal v Miinchen. ILICH-KLANCNIK 1977, str. 15.
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15a

Sliki 15a, 15b (15a) Skica postopka
podlepljanja (rentoilieren) in (15b) skica
glajenja dvignjenih slikovnih plasti (vir:
Priro¢nik za restavriranje Wilhelma
Martina, Alt-holdndische Bilder, Berlin
1918, str. 172 in str. 161).

15b

Na prvem zapisku iz Zapu§cine'®® najdemo izpiske iz
publikacij, ki so bile izdane v letih 1903-1918, in Hauserjevo
recepturo za vo$¢eno-smolno podlepljanje iz Frimmlove
tehnologije."'® Sternen teksta ni prepisal dobesedno, temve¢
ga je le povzel, brez navodil, da je treba lepilno maso nanesti
na hrbet platna s toplim likalnikom, kar nakazuje, da je poznal
zakonitosti podlepljanja. Hauserjeva receptura, ki si jo je Sternen
prepisal v nemsc¢ini in jo na tem mestu prevajamo v slovenski
jezik, se glasi: Restavrator (Nahler Dresden) za lepljenje slik
uporablja vosek in belo smolo Gerisch Wien moko (pod¢rtal
avtor) z galunom in sublimatom?''" Nato se zapis nadaljuje:
Podlepljanie: Ce je platno trhlo in propadlo: lice slike se prelepi z
neklejanim papirjem in Skrobnim lepilom, ta zascita (dobesedno:
ovitek) se okrepi z muslinom ali gazo: vse naj se posusi (zaspona,
napne). Staro platno se omehca in pocasi, nit za nitjo razvlece.
Na drugem listu iz Zapus¢ine, ki ga lahko datiramo post quem
1922, najdemo recepturo iz Doernerjeve tehnologije:''* Lepilna
masa: kolofonijski prah raztopljen v terpentinu / 6 delov voska
primesamo. Neidentificirana ostaja receptura s tretjega lista,
v kateri je tudi navodilo za likanje vo§¢eno-smolne mase:
Konzerviranje lanenega platna s hrbtne strani: vzamemo 2 dela
voska in 3 dele smole ter nekaj terpentina, namazemo sredstvo
na hrbtno stran in ga nato segrejemo z likalnikom, da se masa
razlije oz. stopi.

Glede na objave v Zborniku za umetnostno zgodovino lahko
ugotovimo, da se teh receptur Sternen ni drzal dobesedno, temve¢
jih je prilagajal posameznim slikam ter osnovnim recepturam
dodajal mastiks, nekoliko firneza in tudi smolo kopal. Leta
1922 je Stele zapisal, da je Sternen v vo$¢eno-smolno maso
dodal primerno koli¢ino okra, zasledimo pa, da je uporabljal
to recepturo skozi vse leto."'* Leta 1924 pa je za podlepljanje

109 MG+MsUM, dokumentacija-arhiv, fond Zapusc¢ina Ante Gaber; M. Sternen
/ Belezke o slikarstvu in tehniki.

110 ERIMMEL 1904, Str. 134-135.

111 Zakaj Sternen pri Gerischevi recepturi $krobnega podlepljanja postavi
vprasaj, lahko le ugibamo.

112 DOERNER 1922, Str. 330.

113 V tem letu je, glede na Steletove zapise, podlepil tri slike. STELE 1922, str.
151-152. Dodatek rdecega okra se pojavi v recepturi za premaz hrbta manteca
(mesanica voska, olja, ribjega lepila), s katero so v Firencah leta 1687 premazali
Rubensove slike Bojis¢e Henrika 1vin Zmagoslavje Henrika 1v. TE MARVELDE

2001, str. 144.



Layerjevega KriZevega pota iz Rodin uporabil osnovno recepturo:
zmes kolofonije in voska, stopljeno v terpentinu.'**

Do Sternenovih receptur je bil kriti¢en Mirko Subic, ki
je v Varstvu spomenikov''® komentiral njegovo podlepljanje
Jelovskove Sv. druzine iz leta1938, pri Cemer je citiral Sternena: O
svojem delu je (Sternen, op. a.) porocal takole: Prejsnji restavrator
(JozZef Kastner, op.a.) je nalepil novo platno na hrbet slike z
navadnim knjigoveskim klejem, kateri se, ako je izpostavljen
vlagi, razkroji. Sedanjo restavracijo sem takole izvrsil: Najprej sem
prednjo stran slike prelepil s tankim papirjem, da bi odstopajoci
deli barve ne odpadli. Nato sem s klejem nalepljeno platno
odstranil z mlacno vodo in staro platno ocistil ostankov kleja.
Potem sem sliko na zadnji strani prepojil s sublimatom. Ko je
bila popolnoma suha, sem jo zlikal in gube zgladil. Nato sem
jo nalepil z zmesjo, sestavljeno iz kolofonije, bele smole, voska,
terpentina in nekoliko firneza, na novo platno. S sprednje strani
sem odstranil papir, zakital oluscene dele in odstranil preslikave,
da je prisla zopet prvotna barva do veljave. Zakitane manjkajoce
dele sem retusiral s primernimi barvami in sliko nato previekel z
mastiksom. Ko je imel Subic 17 let kasneje omenjeno sliko zopet v
ateljeju, je bilo njeno stanje izredno tezko, saj so se slikovne plasti
drobile in odstopale, originalno sprhnelo platno pa se je Ze mocno
lo¢ilo in povesalo proc od podlepljenega platna. Reintolazno
lepilo je zaradi nepravilne sestave sprhnelo in je bilo vecinoma
pulverzirano ... Subic navaja tudi kemi¢no analizo lepilne mase:
lepilo, sestavljeno iz kolofonije in terpentina, voska in malo
lanenega firneza, ugotovilo pa se je tudi prisotnost precejsnje
kolicine govejega loja, ki se je zaradi avtolizi in gnitju podvrZenih
albuminskih substanc razkrajal in je s tem povzrocal nadaljnje
okvare. Restavrator je domneval, da bo z dodatkom govejega
loja povecal elasti¢nost in vezivnost reintolaznega lepila, ni pa
uposteval kvarnih posledic tak$ne ingredience.'*® Sternenovo
recepturo z govejim lojem navaja v svojem priro¢niku tudi
Hudoklin, in sicer: Prof. Sternen je najvec uporabljal zmes: 20
delov terpentinovega olja, 50 delov voska in 2 dela nesoljenega
loja ali svinjske masti. Snovi se s segrevanjem spojijo v lepilo, ki
se uporablja vroce.'” Tareceptura je unikatna tudi v svetovnem
merilu,"*® kar kaze na Sternenovo eksperimentalno naravo,
Ceprav sam te recepture v literaturi nikoli ni navedel.

114 STELE 1924, str. 96.

115 $UBIC 1955, Str. 124-136.

116 SUBIC 1955, Str. 124-134.

117 HUDOKLIN 1955, Str. 210.

118 Primerjalna analiza receptur za vo$¢eno-smolno podlepljanje Shared
document #1 and #2 - Growing knowledge in the history of wax-resin linings -
The Dutch Method Unfolded, neobjavljeno gradivo.
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Slike 16a, 16b, 16¢ (16a) Fotografija
Jelovskove Sv. druzine pred Sternenovim
restavriranjem leta 1938, (16b) fotografija,
posneta po Sternenovem restavriranju,
predvidoma leta 1953, in (16¢) fotografija
hrbta Jelov§kove Sv. druZine s starim
rentoilaznim platnom (Sternenovim)
pred restavriranjem leta 1954 (foto: Milan
Zeleznik, MK, INDOK center, fototeka).

Za posege na slikah, ki so bile restavrirane za zbirko in
razstave Drustva Narodne galerije, je v so¢asni strokovni
literaturi manj objav. Prvi zapis o Sternenovem sodelovanju
kot restavratorju Narodne galerije sega v leto 1922, ko mu je
bila zaupana naloga, da proti odskodnini renovira one galerijske
slike, ki so restavracije potrebne.!'® Verjetno je sodeloval Ze pri
pripravah na prvo stalno zbirko Narodne galerije (postavitev
v Kresiji, marec 1920) in na Zgodovinsko razstavo slovenskega
slikarstva (Jakopicev paviljon, september 1920), ¢eprav viri tega
izrecno ne navajajo.'** Njegovo ime se pojavi v katalogu Razstave
portretnega slikarstva na Slovenskem od 16. stol. do danes (Obrtna
$ola v Ljubljani, 1925) skupaj s Simonom Ogrinom in Antonom
Jebac¢inom in kaZe na to, da so skupaj restavrirali za razstavo
namenjena dela, saj je bilo treba veliko vecino del ocistiti, mnoge
restavrirati, nekatere pa dobesedno resiti propada.'** Leta 1932 se
je Sternenu pri delu v prostorih Narodne galerije kot pomo¢nik
pridruzil Mirko Subic.”** Njuno sodelovanje zasledimo spet v
letu 1938 ob pripravah na veliko razstavo bratov Subic,"** ob
kateri je Mirko Subic napisal Referat o restavracijskih delih.
Skupaj s Sternenom sta tedaj restavrirala 178 slik, od tega je
Sternen restavriral pet velikih oltarnih slik."** Vsekakor je
Sternen veljal za hi$nega restavratorja Narodne galerije, dela, ki
jih je za to ustanovo restavriral, pa lahko sledimo na Cankarjevih

119 16. julij 1922, MAKUC SEMION 1998, str. 256.

120 Na predsednikov predlog odobrijo denar za popravilo in nakup okvirjev
za slike, ki so se Ze nahajale v galeriji, da bi se ta mogla cimprej odpreti. 28.
februarja 1920. MAKUC SEMION 1998, str. 255-256.

121 MESESNEL 1925, brez o$tevil¢enja strani.

122 MAKUC SEMION 1998, str. 256.

123 MAKUC SEMION 1998, str. 256.

124 Prof. M. Subic, akad. slikar, je napisal Porocilo o restavracijskih delih za
razstavo del Janeza in Jurija Subica na seji razstavnega odbora dne 16. febr.
1938 in Referat o restavracijskih delih ob priliki prireditve razstave Janeza in
Jurija Subica (11.). Porodilo je odli¢en dokument ¢asa o etiki restavriranja, za
vsako sliko so navedeni tudi postopki, ki so bili narejeni, in stroski, povezani

z njimi. Arhiv Narodne galerije.



kartote¢nih listkih,"** vendar podrobne pisne dokumentacije
o teh posegih nismo nasli.

Ceprav je bil Sternen ves¢ fotograf in vemo, da je fotografiral
stenske slike pred posegi in po njih, njegovih posnetkov, ki bi
pricali o restavriranju galerijskih slik, nismo nasli.'*® Najdemo
palep primer Sternenove fotodokumentacije za prenosne slike v
Konservatorskem oddelku Ministrstva za kulturo v Splitu. Tam
je namre¢ ohranjena dokumentacija, ki pric¢a o Sternenovem
sodelovanju s Splitskim konservatorskim uradom med letoma
1925 in 1932."*” Ohranjene so fotografije in steklene plosce, na
katerih vidimo stanje umetnin pred njegovim posegom in po
njem ter pripadajoca pisna dokumentacija. Zanimiva je graficna
dokumentacija, kjer je Sternen na eni od fotografij politiptiha
Nikole Vladanova iz Sibenika z rde¢o barvo oznacil poskodovana
mesta in kaze na to, da si je z odgovornim konservatorjem
Ljubom Karamanom dopisoval glede postopka del tudi, ko so
bile slike Ze v njegovem ateljeju v Ljubljani.'*®

Restavriranje slike KriZani z Marijo Magdaleno z Brunka

Za ponazoritev Sternenovega znacilnega restavratorskega
pristopa pri restavriranju oljnih slik smo izbrali njegove
posege na signirani oljni sliki Krizani z Marijo Magdaleno
(323 X 224 cm) iz cerkve Svetih treh kraljev na Brunku. Slika
je bila do leta 2011 malo znana in neraziskana. Sele z zadnjim
konservatorsko-restavratorskim posegom med letoma 2007
in 2010'*’ je bila delezna tudi umetnostnozgodovinske in

125 Izidor Cankar je leta 1923 izdelal nov inventar umetnin Narodne galerije;
listkovna kartoteka s Cankarjevim rokopisom, ki je delno ohranjena varhivu
Narodne galerije. JENKO 2008, str. 64.

126 V zacetku leta 1922 so Mateju Sternenu (in Francetu Steletu) med drugim
zaupali fotografiranje izbranih del za album reprodukcij galerijskih slik. JENKO
1998, str. 237.

127 Sternen je prva dela za splitski Dezelni konservatorski urad, na pobudo
Vojeslava Moleta, opravil Ze leta 1914. S konservatorjem Ljubom Karamanom
pa je Sternen sodeloval med letoma 1925-1932. MLADENOVIC 2022, str. 382,
UNKOVIC 2011, str. 269-276. Za seznam restavriranih del v Dalmaciji glej
MLADENOVIC 2022, Str. 392-402.

128 Sternen je na fotografiji oznacil mesta poskodovanega pozlacenega okvirja,
za katera je predlagal izdelavo novih delov. CAPETA RAKIC, GABELICA 2020,
str. 159-160.

129 Konservatorsko-restavratorski projekt je vodila mag. Barbka Gosar Hirci.
Za podatke o konserviranju-restavriranju glej: GOSAR HIRCI 2012, str. 20—-26;

HODZIC 2020.

Slika 17 Primer Sternenove grafi¢ne
dokumentacije na fotografiji politiptiha
Nikole Vladanova iz Sibenika (vir:
CAPETA RAKIC, GABELICA 2020, Str. 161)
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konservatorske obravnave.'** Med raziskovanjem historiata
posegov v preteklosti smo nasli za oljno sliko precej bogato
dokumentacijo. Ohranjena je tudi fotografija pred, oziroma
lahko bi sklepali celo med Sternenovim restavriranjem, ki prica
o slabem materialnem stanju slike in o obseznosti poskodb,
s katerimi se je na sliki tako velikih dimenzij Sternen soocal
v Casu, ko restavratorstvo $e ni bilo razvito kot stroka in ko,
gledano iz danasnje perspektive, za delo ni imel najboljsih
razmer. To sliko smo izbrali zato, ker lahko skozi Sternenovo
korespondenco s Centralno komisijo sledimo spremembam
njegovega restavratorskega programa in posega, hkrati pa
imamo iz leta 1921, ko je Sternen zakljucil restavriranje slike,
prvo objavo postopka vo$¢eno-smolnega podlepljanja v nasem
okolju (¢eprav ravno te slike Sternen na zahtevo Centralne
komisije ni podlepil). Histori¢na pisna dokumentacija in
fotodokumentacija o Sternenovem restavriranju sicer odpira
nova vprasanja o vrednotenju njegovega dela, saj se izkaze,
da nimamo jasnih kriterijev za vrednostno sodbo histori¢nih
posegov, zlasti Ce so sledili novi posegi.

Oljno sliko Krizani z Marijo Magdaleno iz podruzni¢ne
cerkve Sv. treh kraljev na Brunku je ustvaril pri nas domala
neznan italijanski slikar Paolo Rossini, ki je sliko v desnem
spodnjem kotu podpisal, ne pa tudi datiral. Je njegovo v
Sloveniji za zdaj edino znano delo. Brunsko sliko uvrs¢amo
v vrh njegovega ustvarjanja in jo okvirno datiramo v zacetek
druge polovice 18. stoletja (1760-1770)."*' Rossinijevo benesko
likovno izhodisce potrjuje tudi slikarska govorica, ki se kaze
v toplem koloritu, mehki modelaciji, odprtosti, zra¢nosti in
prosojnost podob ter v liri¢nem vzdusju.

Slika je kot oltarni nadomestek do leta 2007 krasila juzni
stranski oltar sv. Alojzija, nato je bila zaradi hudih poskodb do
leta 2011 v restavriranju, danes pa zaradi slabega materialnega
stanja brunske cerkve $e vedno zac¢asno domuje v gotskem
prezbiteriju zupnijske cerkve sv. Petra v Radecah.

Fotografske upodobitve brunske cerkve skozi vse 20.
stoletje pri¢ajo o slabem materialnem stanju stavbne lupine in
ostresja, kar je vplivalo tudi na notranjs¢ino. K temu je botrovalo
bombardiranje med drugo svetovno vojno, sicer pa desetletja
slabega vzdrzevanja."** Glavni vzrok za poskodbe na Rossinijevi
sliki, ki jih vidimo Ze na najstarejsih fotografijah z zacetka 20.
stoletja, je vlaga, ki je desetletja prodirala skozi poskodovano
ostresje in zidove. Leta 1962 je Stele zapisal: Rossinijeva slika
zopet v obupnem stanju,'** kar dokazuje tudi fotografija Lojzeta
Smuca iz leta 1962'** s pogledom v notranji¢ino, kjer je na juzni
steni na Rossinijevi sliki dobro razvidna sivkasta koprena, uvelo
nenapeto platno, ki se poleviin desni strani povesa. V podobnem

130 SITAR 2011 a, Str. 238—-261; SITAR 2011 b.

131 Ve¢ o sliki, avtorju, signaturi in dataciji: SITAR 2011 a, Str. 238-261.

132 Za vdor vlage je ve¢ vzrokov, npr. kapilarna vlaga, neurejena drenaza,
poskodbe v strehi, mdr. je tudi medvojno miniranje cerkvi povzrocilo $tevilne
nove poskodbe v ostresju, stenah, obokih itd., kar je bilo kljub obnovi dodaten
vzrok za tezave z vlago. Eden od vzrokov je tudi slabo vzdrzevanje.

133 Steletovi terenski zapiski za Brunk, 1962: Umetnostnozgodovinski institut
Franceta Steleta ZrRC SAZU.

134 Pogled proti juzni ladji s priznico v ospredju in Alojzijevim oltarjem z
Rossinijevo sliko v ozadju; foto. Lojze Smuc, 29. maja 1962; fototeka Narodne

galerije v Ljubljani.



slabem materialnem stanju, ko je bil prizor skoraj neberljiv, je
bila ponovno leta 2007 in zato nujno potrebna konservatorsko-
restavratorske obravnave in za$lite, saj bi v nasprotnem
primeru in situ v kratkem propadla.’** Raziskava zgodovine
restavratorskih posegov na sliki'*® je postregla z zanimivimi
najdbami, v katerih lahko razbiramo, kako se je Sternen kot
restavrator razvijal ali samostojno ali ob nasvetih Centralne
komisije in nato ob prvem slovenskem konservatorju Francetu
Steletu. Opaziti je njegov Ze izoblikovani lastni strokovni pogled
in restavratorske resitve, cetudi se strokovne avtoritete s tem niso
strinjale. Ohranjena je Sternenova restavratorska dokumentacija
na Rossinijevi sliki, ki predstavlja prvi dokumentirani poseg na
sliki po standardih Centralne komisije. Iz ohranjenih fotografij
in korespondence med Sternenom in sprva dunajsko Centralno
komisijo ter kasneje konservatorjem Steletom izvemo, da je bila
moc¢no poskodovana slika restavrirana v obdobju med 1914
in 1921."*7 Na najstarejsi znani fotografiji umazane, dotrajane
in spodaj ze povesene slike Krizanega pred Sternenovim
posegom opazimo pomemben podatek, da je bila takrat Se
razvidna originalna slikarjeva signatura. Fotografijo je posnel
in signaturo pravilno prepoznal slikar iz Rade¢ ter jo skupaj s
pismom 29. 7. 1910 poslal Centralni komisiji na Dunaj."*®

135 [z iz¢rpnega porocila o zadnjem posegu vemo, da je slikovni sloj prekrivala
plast laka, ki je mo¢no skrepenel, nanj je bila naloZena plast necistoc, slika je bila
napeta na neustrezen podokvir, brez distan¢nega robu in sistema za uravnavanje
napetosti tkanega nosilca; hrbet slike prekriva premaz neznane sestave, robovi
nosilca so bili ojacani s platnenimi trakovi, podro¢ja manjkajoce barvne plasti
so bila zapolnjena z dvema vrstama kitov, ki jih je prekrivala plast oljnih retus,
delno pa z debelimi plastmi oljne barve, nanesene neposredno na tkani nosilec.
Stari restavratorski posegi so bili: slepo podlepljanje slike, lokalna sanacija
poskodb nosilca, kitanje in retusiranje, na nekaterih mestih preslikavanje
originala. GOSAR HIRCI 2012, Str. 20-26, prim. HODZIC 2020, Str. 4-6.

136 Pridobljeni in pravilno interpretirani podatki o zakulisju in naértovanju
posega, o uporabljenih restavratorskih materialih in metodah v preteklosti
nam osvetlijo problematiko obstojecega stanja umetniskega dela, pomagajo
pri ugotavljanju vzrokov za nekatere poskodbe in pri definiranju posledic,
ki so jih starejse obnove pustile na umetnini, pripomorejo k strokovno
utemeljenemu dolo¢anju metodologije novih posegov ter omogocajo pravilno
umetnostnozgodovinsko interpretacijo.

137 Iz porodila in objave v zuz vemo, da je bilo delo leta 1921 zaklju¢eno. Glede
na datume najzgodnejsih dokumentov iz Arhiva Slovenije so dogovori za
restavriranje slike potekali celo desetletje pred kon¢no izvedbo.

138 Arhiv Republike Slovenije, s1 A8 1100 C. kr. spomeniski urad, teh. enota 3,
Brun(i)k pri Radecah, spis Centralne komisije §t. z 3815 s pismom in fotografijo,
1910. V pismu pise: Velespostovani gospod! V prilogi Vam posiljam sliko iz
Bruniske cerkve kamor me je poslal Zupnik na Vaso zahtevo. Ker je pa slika
jako stara in umazana ter temna cerkev, nisem mogel boljse narediti. Podpis
slikarja je natancno tako: Paulus Rossini Pinxit Venetiis. Torej prosim da se
mi izplaca obljubljena vsota K 10 za sliko in za pot oziroma zamudo Casa.
Spostovanjem, Franc Uli (?) slikar, Radece, dne 29. jul. 1910, Pripomnim Se, da

letnice ni nobene gori na sliki.
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Sliki 18a, 18b (18a) Detajl fotografije
notranj$c¢ine s pogledom proti juzni
steni z Rossinijevo sliko; foto. Lojze
Smuc, 1962; Narodna galerija (fototeka).
(18b) Fotografija oljne slike KriZani z
Marijo Magdaleno na oltarju sv. Alojzija
v brunski cerkvi. Posnel jo je Franc Uli
(?) in poslal iz Rade¢ 29. 7. 1910 Centralni
komisiji (spis Centralne komisije za leto
1910 §t. Z 3815: Arhiv Republike Slovenije).

Korespondenca o restavratorskem programu med
Sternenom in Centralno komisijo je potekala med letoma
1910 in 1912. Centralna komisija je natan¢no nadzorovala
izbor restavratorskih postopkov in materialov."** V prvem
restavratorskem programu, ki ga je Sternen poslal Centralni
komisiji iz Godesica 30. 11. 1910, je zapisal: Sklicujoc se na pismo
visokospostovane k. k. Centralne komisije z dne 20. septembra
1910 ZI. 3815 glede oltarne slike v Bruneku, Zupniji Ratschach na
Kranjskem, je treba omeniti: slika je v zelo zanemarjenem stanju,

139 Opazamo, da so se tudi tehnolosko zelo dobro spoznali na restavriranje
oljnih slik in da so imeli tako kot na stenskih poslikavah dolo¢en protokol

postopanja.



platno je na nekaterih mestih preluknjano in je zelo obrabljeno.
Barva je mestoma slepa (spodnja polovica) od umazanije in
laka, tudi mocno natrgana, ponekod se mocno lusci (spodnji
del). Predvsem pa bi bilo treba sliko namestiti na novo trdno
platno, nato ocistiti laka ..., odluscene delce barve prilepiti nazaj
in obledela mesta zapolniti z ustrezno barvo. V tem primeru
rentoilaza™*° ne bi bila potrebna, saj se barvni delci le ponekod
luscijo, vendar se ob namestitvi slike na novo platno dovolj nazaj
pritrdijo. Slika ima velikost: visina: 3 m 20 cm, Sirina: 2 m 25 cm.
Stroski obnove bi znasali 400 kron (pokrili bi moje potne stroske).
Godesic, 30. november 1910, Matej Sternen, akad. slikar."*!
Leta 1910 je Sternen ocenil, da v primeru uspe$nega
utrjevanja slikovnih plasti podlepljanje ne bi bilo nujno
potrebno."*? Sklicujo¢ se na to pismo mu je Centralna komisija
8. decembra 1910 odgovorila, da se jim rentoilaza kot podlepljanje
z novim platnom ne zdi potrebna.'*? Sternen je pojasnilo
poslal v drugem pismu, ki ga je iz Devina poslal na Dunaj
18. februarja 1911. Pri transkripciji in prevodu prvega dela pisma
smo imeli kar nekaj zadreg, morda je imela podobne tezave s
tolmacenjem postopkov tudi Centralna komisija. Sternen je
zapisal naslednje: Izraz »rentoilaZa« v pismu visokospostovani
k. k. Centralni komisiji z dne 30. septembra 1910 N. 3815 sem
tako formuliral, da se slika (barvna plast) popolnoma odlusci
s starega platna,"** nato namesti na novo. Temu ustrezno sem
napisal svoje porocilo. Tukaj moram Se enkrat omeniti, da je treba
omenjeno sliko skupaj s starim platnom namestiti na novo, ker
staro platno zgleda moc¢no sprhnelo. Ce slika ni bila podlepljenja
ze pred Sternenovim posegom, njegovo pisanje razumemo kot
predlog, da se slikovno plast sname z originalnega nosilca in
se jo ponovno prilepi na novo platno. V tem zapisu namre¢
Sternen poudarja mo¢no degradacijo platna in morda predlaga
postopek, ki je bil sicer bolj znacilen za stenske poslikave. Nadalje
je zapisal: Kot lepilo za pritrditev oljne slike na novo platno
uporabljam v glavnem mastiks, v terpentinovcu razredcen (pri
primerni toploti), nakar dodam nekaj Kopaive in beneskega
terpentina (Weisspech). Da pa to lepilo, ko se posusi, ne postane
prevec krhko (lomljivo), primesam Cisto malo Cistega voska. S
tem lepilom (ko je Se toplo) premazem hrbtno stran slike in eno

140 Izraz reintolaza, kot ga razumemo danes, se nanasa na postopek
podlepljanja poskodovanih platnenih nosilcev. V Martinovi tehnologiji beremo,
davletu 1918 izraz reintolieren vsebinsko pomenti, da sliko drugi¢ podlepimo,
ko odstranimo prej$nje podlepljanje. Izraz doubliren pa se nanasa na prvo
podlepljanje originalnega platna. MARTIN 1018, str. 171. V Sternenovem ¢asu
je imel izraz reintolieren o¢itno ve¢ moznih interpretacij, kar lahko vidimo v
njegovi korespondenci s Centralno komisijo. Na tem mestu se za pomo¢ pri
prevodih nemskih tehnologij zahvaljujem mag. Nadi Madzarac, Sari Miiller
in Petri Kremzar.

141 Arhiv Republike Slovenije, s1 As 1100 C. kr. spomeniski urad, teh. enota 3,
Brun(i)k pri Radecah.

142 Slika tudi v letu 2007 v resnici ni imela resnih mehanskih poskodb
platnenega nosilca, v smislu raztrganin ali ve¢jih lukenj (HODZIC 2020, str.
12-15), preperelosti platna pa Sternen na tem mestu §e ne omenja. Zato se lahko
vprasamo, ali je v tem letu Sternen sliko sploh videl v Zivo.

143 Arhiv Republike Slovenije, st As 1100 C. kr. spomeniski urad, teh. enota 3,
Brun(i)k pri Radecah.

144 Morda je bila Rossinijeva slika podlepljena, Ze preden je Sternen zacel z

restavriranjem.
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stran platna, nato namazane stranice polozim eno na drugo in
jih stisnem skupaj, pocakam, da terpentin izhlapi in lepilo zacne
tvoriti trdno plast (se strdi). To lepilo je odporno tudi na vlago.
Pred izvedbo tega postopka je treba odstopajoce barvne delce
pritrditi na sliko, in sicer na sprednji strani slike. V ta namen
uporabljam gumiarabiko, s katero primerno velik kos papirja
premaZem in prilepim na omenjene dele slike ter pustim, da
se posusi. Ta papir z navlaZitvijo zlahka odstranim z vlekom s
slike."*> Zaradi nacina pisanja dobimo obcutek, da je postopke
podlepljanja redno izvajal. Na koncu odstavka je pojasnil, da se
pred podlepljanjem naredi utrjevanje slikovnih plasti in zag¢ita
lica z vodotopnim lepilom, ki se jo po koncu postopka zlahka
odstrani. Predstavljamo si, da je Centralno komisijo lahko
zmotilo napa¢no poimenovanje Weiss Pech ali Burgunderharz
(bela smola, smrekova smola svetlo rumene barve, v kosih), ki
se po viskoznosti in izvoru razlikuje od beneskega terpentina
(macesnov balzam rjavkaste barve, mozen je tudi dodatek
kolofonije), ki ga je Sternen izenacil z Weiss Pech. Po drugi strani
pa Sternenovo pojasnjevanje kaze na njegovo razumevanje, da
so v lepilni masi potrebni tudi plastifikatorji, ki dajejo lepilu
vecjo proznost. V izvedbi postopka se je navezal na prakso
dunajskega hladnega podlepljanja, saj je kljub nanosu toplega
lepila predlagal uporabo hladnega, mehanskega stiskanja starega
in novega platna (namesto s toploto, z likalnikom). Kje se je
Sternen naucil tega postopka, lahko v tem trenutku le ugibamo.
Morda je metodo spoznal prek renovatorjev iz nasega okolja, saj
Butina navaja, da so pri nas izvajali vo$¢eno-smolno podlepljanje
ze v 19. stoletju, vendar ne navaja vira."*® Receptura, ki jo navaja
Sternen, je najbliZe recepturi nizozemskega restavratorja W. A.
Hopmana (1828-1910)."*

V nadaljevanju je Sternen navedel postopke ¢is¢enja in
lakiranja, kar je sicer le delno ¢itljivo: Na koncu sliko ocistim
prahu in umazanih firnezev (lak zmehcamo z vato, namoceno v
1/3 vode in terpentina (nadpisano: im der Losung (?) - raztopina
paper xxx Alkohol (precrtano alkohol) in ga nato odstranimo). Po
Ciscenju slike in popravilu poskodovanih delov slike z ustreznimi
barvami se sliko polakira z razredcenim slikarskim lakom.

Centralna komisija je 20. aprila 1912 v uradnem dopisu
Sternenu odobrila poseg in finan¢na sredstva, o ¢emer izvemo
tudi iz Mitteilungen dunajske Centralne komisije."** Cesarsko
kraljevo Ministrstvo za kulturo in prosveto (k. k. Ministerium
Sfiir Kultus und Unterricht) je z dekretom 16. marca 1912 odobrilo
subvencijo v visini 290 k. Od Sternenovega ocenjenega zneska za
obnovo 400 K je moral biti zagotovljen delez lokalnih deleznikov

145 Arhiv Republike Slovenije, s1 As 1100 C. kr. spomeniski urad, teh. enota 3,
Brun(i)k pri Radecah. Dr. Evi Sapac iskrena hvala za pomo¢ pri slovenskem
prevodu obeh Sternenovih pisem, napisanih v nems¢ini..

146 BUTINA 2001, str. 149.

147 W. A. Hopman je bil sin Nicolaasa Hopmana, ki je razvil metodo vo$¢eno-
smolnega podlepljanja na Nizozemskem (Rembrandtovo Nocno strazo je
podlepil leta 1851). W. A. Hopman je naprej razvijal o¢etovo metodo, hkrati je
bil promotor Pettenkoferjevega postopka in slepega podlepljanja slik. Znana
je tudi njegova receptura za podlepljanje: ¢ebelji vosek, kolofonija, bene¢anski
terpentin, kopaiva balzam. V nemski prostor je njegova metodologija presla
prek Hauserja, ki se je pri njem ucil strukturalnih posegov leta 1891. TE
MARVELDE, VAN DUIJN 2016, str. 813-817.

148 Mitteilungen der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege 1912, str. 78.



v vi$ini 110 K (ob¢ina Radece: 10 k in Krajnska deZelna vlada:
100 K). V dopisu so zapisali Sternenu: da obnovitvena dela
Vasa Blagorodnost izvaja po restavratorskem programu, ki ga
potrdi c. k. Centralna komisija, in v stalnem dogovoru s c. k.
Centralno komisijo; retusiranje je treba omejiti na tisto, kar je
nujno potrebno, preslikovanju pa se je treba brezpogojno izogniti.
Pred zacetkom dela posljite fotografijo trenutnega stanja slike,
pa tudi fotografijo po koncanem delu."*’

Naslednje leto (1913) je France Stele s prevzemom mesta
dezelnega konservatorja nadaljeval spomenisko sodelovanje
s Sternenom pri naértovanem restavriranju slike."** Zanimiv
podatek najdemo v Steletovih terenskih zapiskih, ko je za 4.
februar 1914 v opisu cerkvene notranj$¢ine zapisal: Dobro
ohranjen juzni stranski oltar ob steni. Eden rokoko tabernakeljcek.
Angeljcki, ki nosijo svecnike. Slika Rossinijeva pri Sternenu.'>
V tem ¢asu je domnevno nastala tudi kakovostna ¢rno-bela
fotografija slike,'*> na kateri vidimo, da je slika Ze umaknjena
iz cerkve, opazne so mo¢ne poskodbe barvne plasti ob robovih
in v sredini po vertikali, okrasni okvir je Ze snet, zdi se, da tudi
stare dopolnitve. Morda je fotografija nastala leta 1914 prav v

Sternenovi delavnici.'*®

149 Dopis Centralne komisije §t. Z. 11 684; Specialne zbirke Narodne galerije,
fond Matej Sternen.

150 Plodno zaceto delo je pretrgala 1. svetovna vojna julija 1914, ki je trajala
do novembra 1918. Stele je bil na galicijskem bojis¢u ujet in odpeljan v rusko
ujetnistvo (1914-1918) v Sibiriji.

151 Steletovi terenski zapiski za Brunk, 1914: Umetnostnozgodovinski institut
Franceta Steleta ZRC SAZU.

152 O fotografiji ni znanih nobenih podatkov razen tipkopisa na kartonu,
kamor je prilepljen pozitiv: Brunik, p. s. sv. Treh kraljev. Notranjs¢ina: Slika
Krizanja iz juznega stranskega oltarja, delo Benec¢ana Rossinija iz konca 18.
stol., 0. pl; foto: Stele; dodan je Se pripis pred 1918. Ker se je Stele iz ujetnistva
(1914-1918) vrnil v Ljubljano Sele leta 1919 (in prevzel vodstvo Spomenigkega
urada za Slovenijo), bi fotografija nastala pred ali v letu 1914 oziroma od 1919
dalje: MK, INDOK center, fototeka.

153 Na ozadju je vidna dekorativna poslikava na steni, morda iz Sternenovega

delovnega prostora.

Slika 19 Fotografija stanja pred ali
domnevno med posegom Mateja
Sternena. Avtor posnetka ni znan; ob
pozitivu na kartonu je pripisano: »foto:
Stele«, »pred 1918« (MK, INDOK center,
fototeka).
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Leta 1921 so predvideni znesek za obnovo na Steletov predlog
povecali na 1500 Kron, in sicer 1200 K za stroske restavriranja
in 300 K za zaboj, ter Steleta pooblastili, naj Sternenu narodi,
da izvrsi prevoz slike na racun kredita za potnine spomeniskega
urada.”** V ohranjenem Steletovem osnutku pisma, ki ga je
2. maja 1921 poslal Sternenu, $e preberemo: Sliko napnite v okvir
na mestu sami.'** Izvemo klju¢ne podatke: da je bila slika pred
posegom in po njem fotografirana, da jo je Sternen sam prepeljal
v zaboju z Brunka v svoj atelje, Ze v cerkvi snel okrasni okvir in
morda tudi podokvir in jo prepeljal zvito v kolutu v Ljubljano,
kjer je bila Ze leta 1914. Najbrz jo je po posegu v okrasni okvir
uokviril $ele, ko jo je prepeljal nazaj v brunsko cerkev.

Naslednji pomembni dokument je Sternenovo porocilo,
ki ga je 10. maja 1921 po kon¢nem delu poslal Spomeniskemu
uradu v Ljubljani. Sporoca klju¢ne podatke po posegu, ki smo
jih izvedeli v iz¢rpnejsi obliki iz njegovih pisem: Podpisani
poroca, da je dokoncal restavriranje oljnate slike Kristus na
krizu z Brunika pri Radecah. Slika je signirana: »Paulus Rossini
pinxit venetus«. Restavriranje slike sem izvrsil na slednji nacin:
Najprvo sem sliko impregniral od zadaj, z mastiksom, belo
smolo in voskom raztopljeno v terpentinu, s tem sem prilepil
tudi odstopajoce dele barve nazaj na platno. Potem sem s slike
odstranil star firnis in drugo nesnago, zakital Ze odletele dele
barve z kredo z limom in medom zmesano, in te dele poslikal
z barvami, ki se popolnoma ujemajo z ostalim koloritom;
slednji¢ sem prevlekel sliko z mastiksfirnisom.*® Opazimo, da
je v poro¢ilu zgolj povzel glavne restavratorske postopke in
materiale, medtem ko smo v obeh pismih izvedeli iz¢rpnejse
informacije o odlo¢itvi za posamezne materiale in postopke
ter o dilemah okrog stanja in restavriranja slike. V poro¢ilu
preberemo, da je Sternen sliko utrjeval, kital, retusiral in lakiral,
ni pa navedel strukturalnega reSevanja nosilca. Receptura, ki jo
je Sternen uporabil za utrjevanje, je identi¢na recepturi W. A.
Hopmana,'”’ s to razliko, da Sternen v tem primeru ni dodal
balzama kopaive.

Stele je istega leta v Zborniku za umetnostno zgodovino
objavil Sternenovo delo na brunski sliki, kjer pa uporabljenih
materialov ni prepisal s Sternenovega porocila za Spomeniski
urad."® Stele namre¢ navaja, da je Sternen za utrjevanje uporabil

154 Poverjenistvo za uk in bogocastje, $t. 285, Ljubljana, 12. 4. 1921, spomeniskemu
konservatorju dr. Francetu Steletu v Ljubljani: MK, INDOK center, arhiv spisov.
155 Ohranjena je tudi Sternenova pobotnica iz 16. 6. 1921: MK, INDOK center,
arhiv spisov.

156 Sternenovo poroéilo iz spisa §t. 121, leto 1921: MK, INDOK center, arhiv spisov.
157 W. A. Hopman je za utrjevanje hrbta uporabljal me$anico balzama kopaive,
beneskega terpentina, mastiksa ali bele smole in voska. Klaas Jan VAN DER
BERG, Wax-resin lining; a molecular view on application, ageing, restauration,
The Dutch Method Unfolded, april 2021, predavanje po spletu.

158 Brunik pri Radecah na Dol., podruznica. Oltarna slika Kristusa na krizu z
Magdaleno Zalujoco ob nogah kriZevih. Delo Benecana Pavla Rossinija (podpis
v levem kotu spodaj) iz druge polovice xvi111. stol. Sternenu je bilo naroceno,
naj restavracijo dovrsi na stroske spomeniskega urada, za kar je bilo dovoljenih
1500 - K. Delo je Ze izvreno in kolavdirano kot zelo povoljno. Slika je bila zadaj
impregnirana s toplo spojino iz kopalfirnisa, mastiksa in voska, da se zopet
prilepi odstopajoca barva in se doseZe vecja trpeznost proti vlagi. Stari firnis je
bil z alkoholom in terpentinom odstranjen, deli, kjer je barva odpadla, so bili

izpolnjeni z barvo, ki se ujema z okrozno slikarijo. STELE 1921 a, str. 81.



toplo spojino iz kopal firnisa, mastiksa in voska, da se zopet prilepi
odstopajoca barva in se doseZe vecja trpeznost proti vlagi. Torej
recepturo, ki se razlikuje od Sternenove navedbe, kar potrjuje
tezo, da pri navajanju uporabljenih materialov v strokovnih
publikacijah prihaja do neskladja.

Kot se je izkazalo pri zadnjem restavriranju brunske slike
2007-2010, je bila slika ob robovih tra¢no podlepljena'* in slepo
podlepljena.'®® Te postopke lahko z veliko verjetnostjo pripiemo
Sternenu.'® Analiza premaza na hrbtu ni bila narejena, tako da
ne moremo potrditi uporabe v porocilu iz leta 1921 navedenih
materialov.'®? Vsi materiali, za katere predvidevamo, da jih je
nanesel Sternen (premaz hrbta, lepilo tra¢nega podlepljanja,
kitanja,'®® retuse in lak) so imeli veliko stopnjo reverzibilnosti;
v letu 2007 so bili odstranjeni mehansko, brez vecjih tezav.
Najvedjo tezavo so predstavljale oljne retuse, ki so bile nanesene
neposredno na platno in jih pripisujemo posegu po letu 1921.1**
Konservatorka-restavratorka Sanela Hodzi¢ domneva, da so bili
ti posegi opravljeni pred letom 1962,'*° ker na Smucevi fotografiji
zopet vidimo skrepenelo povrsino s sivkasto kopreno in uvelo,
nenapeto platno,'* vendar tega ne moremo potrditi. Slika je bila
namre¢ skoraj sto let kasneje, ko je bila ponovno restavrirana,'®’
v podobno mizernem stanju, kot takrat, ko jo je v restavriranje
prejel Sternen. Na tem mestu je potrebno poudariti, da tezko
ocenjujemo kvaliteto Sternenovega posega, ki ga je dokoncal v
letu 1921,'® saj je bila zatem izpostavljena skrajnim klimatskim
razmeram v cerkvi Sv. treh kraljev - izredno visoki relativni
zraéni vlagi in nihanju temperatur v razli¢nih delih leta.'*” V

159 /.../ nalepljeni z lepilom neznanega izvora ... Na osnovi opravljenih analiz in
vizualnega vtisa lahko samo domnevamo, da je bila za lepljenje trakov platna
na robove slike uporabljena mesanica podobna pigmentirani kredno klejni
podlogi. HODZIC 2020, Str. 12.

160 HODZIC 2020, Str. 12.

161 Snov, uporabljena za lepljenje trakov (tracno podlepljanje op. a.) je na videz
enaka premazu, s katerim je premazano platno za slepo podlepljanje, po vsej
verjetnosti gre za posega, ki sta bila izvedena istocasno. V Sternenovih zapiskih
slednja nista omenjena. Lahko, da sta bila izvedena po njegovi intervenciji.
HODZIC 2020, Str. 27.

162 Hrbet slike pa je bil premazan s tanjSo plastjo rumenkasto prosojne snovi, ki
je segala do prilepljenih trakov (tra¢no podlepljanje op. a.). HODZIC 2020, str. 12.
Sestave rumenkaste snovi, s katero je premazan hrbet nosilca nismo analizirali.
HODZIC 2020, str. 13. Na splo$no je natan¢na doloditev tovrstnih materialov
tezavna z analitskimi preiskovalnimi metodami zaradi narave materialov in
postopkov degradacije, tudi ¢e bi vzorci bili odvzeti.

163 Beli vodotopni kit smo omehcali z vodo in ga mehansko odstranili s kostnim
skalpelom. Zelo trdega oranznega kita ni bilo mogoce zmehéati, zato smo ga
odstranjevali na suho, mehansko s kostnim skalpelom. HODZIC 2020, Str. 47.
Glede na navedbo Sternenove recepture za kitanje v poro¢ilu 1921 sklepamo,
daje Sternen uporabil klejno-kredni kit, ki ima veliko stopnjo reverzibilnosti.
164 HODZIC 2020, Str. 33.

165 HODZIC 2020, str. 27 in 47.

166 Foto: Lojze Smuc, 29. maja 1962; fototeka Narodne galerije v Ljubljani.
167 Za stanje slike ob prevzemu glej HODZIC 2020, str. 4.

168 Dopis Sternena Spomeniskemu uradu 10. maja 1921. MK, INDOK center,
arhiv spisov.

169 Relativna zra¢na vlaznost v juzni kapeli je dosegla 76,4 %, pri 8 °C. Meritve
je opravila Simona Skorja 18. aprila 2008. Brunska cerkev do danes ni dozivela

celovite obnove.
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Sliki20a, 20b Fotografija Rossinijeve slike
pred restavriranjem in po njem (2007-
2010) (arhiv zvkDs Restavratorski center).

konkretnem primeru tezko z gotovostjo lo¢imo in osamimo
Sternenove intervencije, kar izpostavljamo Ze na drugih
primerih, in to ne glede na bogato histori¢no restavratorsko
dokumentacijo in sodobne naravoslovne preiskave, s katerimi
pri brunski sliki razpolagamo.



Na koncu je pomembno poudariti, da je ravno Sternen
narobe prepoznal slikarjevo signaturo, v kateri je »VENETITS«
napacno rekonstruiral v »vENETUS«. Odslej se v vseh
umetnostnozgodovinskih omembah slike venomer pojavlja
napacna interpretacija signature, ki da izkazuje slikarja Rossinija
iz Benetk,"” &eprav v resnici slikar sporoca, da je sliko ustvaril
v Benetkah. Originalna signatura je razvidna leta 1910, pa tudi
s povecave fotografije iz domnevno leta 1914 jo Se razberemo.
Vzrok za napa¢no prepoznavo je bil najbrz slabo materialno
stanje slike, zaradi ¢esar je Sternen med odstranjevanjem starih
polnil odstranil ravno del¢ek barvne plasti na lokaciji obeh ¢rk
(1), kjer je bila tudi z naravoslovnimi preiskavami med zadnjim
posegom s pomodjo IR fotografije dokazana poskodba.'”" Po
zadnjem posegu se slikarjev zapis pravilno bere: PAULUS ROSSINI
/ PINXIT VENETIIS."””

Na primeru Rossinijeve slike smo veliko izvedeli o
Sternenovi restavratorski praksi. Ce Sternenovim posegom
na Rossinijevi sliki primerjamo $e njegove posege na gotskem
krilnem oltarju Konrada Laiba iz Zupnijske cerkve sv. Jurija na
Ptuju (1930/31), na ze omenjeni baro¢ni oljni sliki Svete druzine
Franca Jelovska (cerkev sv. Petra v Ljubljani, danes v NG) leta
1938 ter na Tintorettovem Sv. Miklavzu iz novomeske kapiteljske
cerkve leta 1947, vse bolj spoznavamo $irse zakulisje o na¢inih
obravnav in o razli¢nih tezavah, a katerimi se je sooc¢al med
restavriranjem in s katerimi so se soocali drugi restavratorji
po njegovem restavriranju. Kot je razvidno iz dokumentacije
mnogih Sternenovih posegov na oljnih slikah, lahko sklenemo,
da je v vecini oljne slike restavriral pozimi v svojem ateljeju
po naslednjih postopkih: Snazenje od preperelega firneza z
alkoholom in terpentinom. Raztrgani deli platna se podloze z
drugim platnom, deli, kjer je barva odpadla, se zamaZejo s kredo
zmesano s klejem in poslikajo tako, da se bodo v tonu ujemali z
okolico. Nazadnje se prevlecejo slike z mastiksom. Odstopljeni deli
slikarije se pritrde nazaj s tvarino obstojeco iz smole, mastiksa in
terpentina.'” Se posebej veliko izvemo od njegovih naslednikov,
ki so za njim rerestavrirali ali derestavrirali ista likovna dela.
Na vzporedni $tudiji ve¢ primerov posegov lahko odstremo
zakulisje resni¢nega restavratorskega dela in pridobimo realen
vpogled v Sternenovo prakso. Slike na prenosnih nosilcih
predstavljajo specificen izziv za restavratorja, po navadi
so velikih dimenzij, kar je $e posebej tezavno za rokovanje,
transport, konsolidacijo in podlepljanje. Obenem pa gre za
zelo ranljivo likovno dedi$¢ino, ki je bila Ze v 19. ter skozi vse
20. stoletje v ve¢ini primerih mo¢no ogrozena, poskodovana in

170 Sicer Ze prej v Mitteilungen der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege
1912, str. 78 in dalje: STELE 1921 a, Str. 81; STESKA 1927, str. 140; ZADNIKAR 1975,
str. 19; CURK 1979, str. 96.

171 Za podatek se zahvaljujem Barbki Gosar Hirci.

172 Podobno kot na Rossinijevi sliki Zadnja vecerja iz zZupnijske cerkve v
Mazzanu pri Brescii, kjer je slikar prav tako dodal signaturo, ki pa sporo¢a
celo njegov izvor iz Brescie: PAULUS ROSSINI BRIXIANUS PINXIT VENETIIS.
SITAR 2011, Str. 251 po prijaznem posredovanju restavratorske dokumentacije:
Romeo Seccamani, Laboratorio di conservazione e ricerca d arte, Sceda dei
dipinti restaurati, Brescia 2003.

173 Gre za podatke o restavriranju slik krizevega pota, sv. Bo$tjana, Marije z
Detetom iz zupne cerkve v gentjaniu na Dravskem polju (STELE 1921 a, str. 86),

ki se tudi pri mnogih drugih slikah ponavljajo.
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zato velikokrat restavrirana. V mnogih primerih je $e danes zelo
ogrozena, predvsem pa nesistemsko zas¢itena in nenadzorovana.
Sternenovih posegov seveda ne moremo presojati z danasnjimi
o¢mi, razmisljanjem, znanjem in izku$njami ter materialnimi
zmoznostmi.

SKLEP

V svojem ¢asu si je Sternen z akademsko izobrazbo, kar je bila
redkost, in mnogimi naro¢ili in s tem izku$njami pridobil velik
ugled. Ustvaril si je monopolen polozaj,'””* podobno kot so ga
imeli ugledni restavratorji — umetniki dunajske akademije na
avstrijskem ozemlju. O Sternenovi formalni restavratorski
izobrazbi nismo nasli podatkov, neznane in neraziskane ostajajo
njegove morebitne povezave z dunajsko restavratorsko Solo in
restavratorji. Prav tako v tem trenutku ne moremo dokazati, da
je dopolnjeval svoje znanje iz nizozemskega okolja, prek Matije
Jame in njegove Zene Louise van Raders, na kar pomislimo,
ko izvemo, da je Sternen poznal recepture W. A. Hopmana. V
prihodnje bo potrebno natancneje raziskati njegove povezave
s drugimi slikarji — restavratorji ter delavnice in mojstre, pri
katerih je pridobival v praksi potrebna znanja, spretnosti in
vescino (kateri so ti mojstri, po katerih metodah so delovali,
katero tehnologijo so uporabljali). Trdimo pa lahko, da je kot
izobrazen in izredno delaven slikar dobro poznal tehnologije in
materiale iz svoje slikarske prakse, obenem pa se je izobrazeval
prek tedanjih slikarskih in restavratorskih priro¢nikov iz
pretezno nemskega govornega podrodja, kar dokazujejo njegova
bogata knjiznica in zapiski. Poznal je socasno slikarsko in
restavratorsko literaturo. Bil je eden najbolj ves¢ih in sposobnih
pri nas za opravljanje restavratorskega dela. V prvi tretjini 20.
stoletja pri nas ni bilo izku$enejSega restavratorja, kateremu bi
spomeniska sluzba zaupala restavratorska narodila.
Zanimivo je opazovati proces, kako so prisli do odlocitve
o najprimernej$em pristopu za restavriranje posameznega
likovnega dela. Ce se je Centralna komisija do potankosti
spuscala v izbiro restavratorskih pristopov, tehnik, materialov,
pa je opaziti, da Stele na tem podroc¢ju prepusca tehnologijo
Sternenu, ki je to bolje obvladal. Ne pozabimo, da se je Sternen
restavratorsko formiral Ze pred sodelovanjem s Steletom, ne
nazadnje je bil od Steleta tudi 16 let starejsi. V ¢asu sodelovanja
s Centralno komisijo je proces dolocitve restavratorskega
programa potekal zelo nadzorovano, Sternen je moral
zagovarjati in obrazloziti vzroke za svoje odloc¢itve in kaj bo z
dolo¢enimi pristopi, postopki dosegel za umetnino. Pri tem so
sami predlagali in tudi odobrili ali zavrnili dolo¢ene postopke —
kot kaze primer rentoilaze na brunski sliki ali pogosta opozorila,
naj slike le zavaruje, ne pa dopolnjuje niti preslikuje ter naj
zakitanih mest na stenskih slikah ne retusira, temve¢ samo
nevtralno tonira. Opaziti je, da je imela Centralna komisija
zelo dober vpogled v materialno plat reSevanja umetnine, ne
zgolj v njeno umetnostnozgodovinsko obravnavo, torej so ze
imeli dolo¢ene strokovne standarde, kar smo spoznali tudi na
primerih stenskih poslikav, kjer so znani natan¢ni protokoli,
kako pristopati pri odstranjevanju belezev, kako pri retusiranju,

174 Kot izvemo na primeru Sternenove pridobitve naro¢ila za izvedbo poslikav

v kleti mariborskega gradu: KOSAN 2014, str. 54.



do katere stopnje retusirati, kako utrjevati, katera sredstva se
lahko uporabljajo itd.'”*

Ce je imela Centralna komisija jasno razdelane
konservatorske pristope tudi na tehnoloskem podrodju, pa z
decentralizacijo leta 1911 tega ne moremo pric¢akovati od vsakega
posameznega dezelnega konservatorja, ki se je zaradi svoje
tehnolosko-materialne nepodkovanosti vse bolj zanasal na
reditve in predloge restavratorja. V ¢asu tesnega sodelovanja
s Francetom Steletom, od leta 1913 dalje, opazamo, da Stele
Sternenu zaradi njegovega tehnoloskega in slikarskega znanja
zaupal in prepuscal nacin izvedbe. Primer, ki to dokazuje,
je restavratorska obravnava Jelovskove Svete druZine, kjer je
odobril in nadzoroval Sternenove posege in jih tudi ocenil kot
uspesne, Cetudi je slika kaj kmalu nadalje propadala.'”® Zaradi
velike ogrozenosti je bila slika ponovno restavrirana med
letoma 1953 in 1955 (Mirko Subic, Izidor Mole), ko izvemo ve¢ o
Sternenovih posegih in kaksne posledice so imeli za sliko. Zelimo
izpostaviti zavedanje, da je vse Sternenove postopke odobril
konservator Stele. Ugotavljamo, da je bil Sternen Steletu izjemno
dragocen, saj je s svojim restavratorskih delom - o¢i$¢enjem
likovne dedis¢ine novodobnih osvezitev ter historisti¢nih in
nazarenskih preslikav - v mnogih primerih omogo¢il pravilno
umetnostnozgodovinsko branje, analizo in nova spoznanja (npr.
po odstranitvi preslikav na Sveti druZini in Laibovem oltarju).
Neprecenljivo je tudi njegovo delo na korpusu v tem obdobju
novoodkritih srednjeveskih poslikav, ki so bile tedaj v ospredju
umetnostnozgodovinskega raziskovanja. Danes razumemo, da
so bili Sternenovi posegi, izvedeni v skladu s Steletovo vnemo po
vzpostavitvi pomena in uveljavitvi slovenskega srednjeveskega
slikarstva, namenjeni predvsem odkrivanju. Po Steletovih
navodilih je Sternen denimo samo med letoma 1931 in 1942
restavriral vec kot 40 stenskih poslikav, njegovo delo pa je ob
novih odkritjih omogoc¢ilo nova znanstvena spoznanja.

S Sternenom govorimo o odmiku od profila renovatorja
s konca 19. in zacetka 20. stoletja in o vzpostavljanju
strokovnega profila restavratorja. Sternen izhaja iz zgodnjega
spomeniskovarstvenega nacela: konservirati, ne restavrirati, pri
njem najdemo veliko manjsi delez preslikav kot pri njegovih
predhodnikih in sodobnikih, ne spreminja formata slik, ne
dodaja lastne ustvarjalnosti, lahko bi trdili da preseze histori¢no
poustvarjanje, nacelo, ki ga je uvedel Alois Riegl 1903."””
Pri Sternenu opazimo odmik od tradicionalnih pristopov
restavriranja oljnih in stenskih slik, pri katerih se izvajalec
ni spraseval o etiki, vrednosti umetnine, originalni slikarski
tehniki in vprasljivosti dodajanja lastnih sledi po svojem
okusu ali okusu naroc¢nika, niti ni razmisljal, kaj povzroca z
vna$anjem materialov na slikarsko povrsino, niti svojih posegov
ni zabelezil. Sternen deluje po pristopu individualne obravnave
spomenika in spostovanju originala. Uposteva razlikovanje in

175 Natan¢na navodila glede materialov ipd. je Sternen dobil v pismu Centralne
komisije leta 1911, ko so ga poslali restavrirat kapele v Smarje pri Jelsah (MK,
INDOK center, arhiv spisov, Dopisi Centralne komisije z Dunaja Sternenu za
leta 1909-1913, spis 1911/2217).

176 K temu so mo¢no pripomogle nestabilne klimatske razmere v cerkvi in
$e posebej vlaga na severni steni, kjer je bila slika locirana, nato pa zaradi
navedenega odkupljena in preseljena v Narodno galerijo.

177 BACHER 1995, str. 79 po Alois RIEGL, Denkmalkultus, Dunaj 1903.
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razpoznavnost med originalom in restavratorskimi dodatki (npr.
njegove »slikarske« retuse), je dojemljiv za nova nacela Centralne
komisije, ki jih uvaja v svojem ¢asu, in Steletove metodoloske
pristope proucevanja in konserviranja originala. Stenske
poslikave je v ve¢ini primerov Sele prvi odkrival izpod belezev,
naslikah in tablah pa je ve¢inoma derestavriral, rerestavriral, pri
cemer se je izogibal preslikavanju, izvajal je kakovostne retuse,
ki so desetletja ostale nespremenjene, tezave pa je imel v tehni¢ni
izvedbi (Jelovskova Sveta druzina, Tintorettov Sv. Nikolaj)."”®
Izpostaviti velja, da so imeli v Sternenovih ¢asih za restavriranje
oljnih slik na voljo zgolj organske materiale Zivalskega ali
rastlinskega izvora in da je ravno to »problemati¢no« Sternenovo
restavriranje te slike ohranilo do danes. Vendarle pa imajo
materiali, ki jih je uporabljal, veliko stopnjo reverzibilnosti.
Njegovi posegi na stenskih poslikavah, ki so sledili odkritju, so
bili v tehnolo$kem in estetskem smislu upraviceni in nujni, saj je
znjimi preprecil propadanje umetnine in hkrati omogoc¢il njeno
vizualno prepoznavanje. Uporabljal je ve¢inoma kompatibilne
anorganske materiale, kot so apno, pesek in pigmente, ki za
poslikavo niso bili $kodljivi. Za vezivo pri retusi na originalnem
gradivu je upostevajoc¢ reverzibilnost uporabljal tempero, zato
so bile njegove doslikave lahko odstranljive, zakitana mesta
pa je dopolnjeval v nereverezibilni fresko tehniki, saj v tem
primeru ni $lo za originalen omet. Njegovi posegi na poslikavah
so bili izvedeni v smislu nujnih zavarovalnih ukrepov in pogosto
minimalni. K takemu principu stremimo tudi danes, vendar
imamo po stotih letih vzpostavljene drugac¢ne standarde, ki si
jih Sternen ob velikanskem $tevilu odkritih in restavriranih
fresk ni mogel niti predstavljati niti privo§¢iti. Za posege na
vseh treh sklopih poslikav na Vrzdencu je imel priblizno tri
mesece Casa, danes bi za njihovo konserviranje-restavriranje
potrebovali precej dlje.

Sternen je tudi podrobno dokumentiral restavratorske
posege (s fotografijami, risbami, akvareli, podrobnimi opisi),
kar belezimo Sele z dobo Centralne komisije in njegovim
delovanjem, vendar le v spomeniski sluzbi, ne pa tudi v Narodni
galeriji, kjer ni ohranjene dokumentacije o posegih na slikah.
Njegova porocila so napisana razumljivo, jasno, vsebujejo
podatke o materialih, tehnikah in postopkih in so osnova za
razvoj strokovne terminologije njegovih naslednikov. Vendarle
pa natanc¢neje o postopkih in zakulisju posegov izvemo Sele
iz proucevanja $irSe dokumentacije: korespondence, poro¢il,
predracunov, zapiskov itd. Sternen obicajno svojih poro¢il ni
objavljal, ampak jih je Stele, ki je v objavah pogosto preoblikoval
Sternenove tehnologke restavratorske podatke, jih nedosledno
navajal, hkrati pa dodal klju¢no: ovrednotenje in pomen posegov
za spomenik.

S Sternenom se za¢ne pot k profesionalizaciji in strukturiranju
restavratorskega dela. Kar je Se posebej pomembno, za¢ne se
obdobje, ko restavrator pred izvedbo posega pripravi popis
predvidenih del in poskrbi za dokumentiranje opravljenih
posegov, s ¢imer se je spomeniskovarstveno nacelo vestnega
dokumentiranja, kot ga je zastavila Centralna komisija,

178 MOLE 1967, str. 20. Z vidika sodobnih restavratorjev so njegovi tehnolosko
zahtevnejsi posegi, kot sta utrjevanje ali podlepljanje, manj ustrezni, saj so
bili, kot piSe konservatorka-restavratorka slik Barbara Gosar Hirci, Sternenu v

nasprotju z retusiranjem precej ve¢ji tehnologki izziv. GOSAR HIRCI 2014, str. 2.



izvajalo tudi v praksi. Kot je zapisala Ze Unkoviceva, Sternena
prepoznavamo kot klju¢ni vezni ¢len med tradicionalnimi
renovatorji, rokodelci in podobarji ter izobrazenimi restavratorji,
kot je Mirko Subic, ki je v Sloveniji uveljavil restavratorstvo
kot stroko."”” Sternenov pristop k restavriranju obravnavamo
v kontekstu zgodovinskih in druzbenoekonomskih razmer,
upostevajo¢ tedanje okoli$¢ine v restavratorstvu, pomanjkanje
moznosti za izobrazevanje, pomanjkanje financ in potrebne
infrastrukture ter izkuSenj. Sam se ni zavedal, da je ob svojem
nebodigatreba delu za kruh postavljal standarde za nase delo
na stenskih poslikavah in slikah, zato je pomembno, da kot
stanovski kolegi v danasnjem ¢asu njegov prispevek prepoznamo,
ovrednotimo, ga pravilno interpretiramo ter ga v zanimivi in
poucni obliki predstavimo strokovni javnosti.
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Abstract
Restoration approaches of Matej Sternen

= Ajda Mladenovi¢, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia
Simona Skorja, Museum of Modern Art, Slovenia
Anita Klancar Kav¢ic, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia
Mateja Neza Sitar, IPcHS Maribor Regional Office,
Slovenia

The article reveals a part of the conservation-restoration history,
as we discuss the restoration activities of the academic painter
Matej Sternen (1870-1949). Many people today, for example, do
not know that he was not only an established painter, teacher
and mentor, but also an extremely hard-working restorer who
left his mark on more than 170 works of art (wall paintings,
easel and table paintings) in Slovenia, Austria and Croatia. In
this paper we explore his restoration practice, the materials
and methodologies he used, and present two case studies,
namely his work on the medieval wall paintings in the church
in Vrzdenec and the oil painting The Crucifixion with Mary
Magdalene from Brunk near Radece. In order to gain a better
insight into his restoration practice, at the beginning, we also
outline the historical circumstances in the developing profession
of monument preservation, from which he emerged and in
which he evolved as a restorer.

With Sternen we are moving away from the profile of
a renovator from the end of the 19th and beginning of the
20th century towards establishing a professional profile of
a restorer. He does not follow traditional approaches to the
restoration of oil and wall paintings where the renovator did
not question the ethics, the value of an artwork, the original
painting technique and the eligibility of adding his own traces
according to his own taste or the taste of the client, nor did he
think about what he caused by introducing certain materials
onto a painting surface; he did not even record his interventions.
Sternen’s practice where he followed the exact guidelines, first,
of the Central Commission, and then of the first Slovenian
conservator, France Stele (1886-1972), represented a modern
approach to restoration at the time. He followed the principles
of the distinction between the original and the restored parts,
preparing detailed documentation, including photographs,
descriptions and watercolour drawings before the start of the
restoration work, and detailed restoration programs, which
had to be approved by a competent conservator before the
interventions. His reports were comprehensive, containing
information on the materials, techniques and procedures he
used and were the basis for the development of the professional
terminology of his successors. Sternen’s work was based on
the individual treatment of monuments and his respect for
the originals.

At the time when Sternen was receiving his formal education
as a painter, restoration was not yet developed as an academic or
scientific discipline. His starting point for acquiring restoration
skills was undoubtedly his own painting education and practice
as he was well versed in the painting technologies and materials
and, at the same time, he was self-educated through painting
and restoration manuals of the time, as evidenced by his rich
library and notes. Sternen was shaped as a future restorer, being



significantly influenced by the Vienna School of Art History,
which established art history as a scientific discipline intertwined
with the awareness of monument protection, and the Vienna
Central Commission which, at the end of the 19th and beginning
of the 20th century, already followed very elaborate principles
and protocols of monument preservation. It is in this spirit that
Sternen developed his critical and well-thought-out restoration
attitude based on the principle conserve, do not restore, which
is recognized in his treatment of both wall and oil paintings. In
the first third of the 20th century, he was the most experienced
restorer in our country, to whom the monument-preservation
office would entrust restoration interventions. With his academic
education, many commissions and experiences, Sternen gained
a great reputation and achieved a monopoly position, similar to
that of the prominent restorers/artists of the Viennese Academy
working in Austria.
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Arheoloski tekstil pod steklom - da ali ne?

= Evallec, Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ana Motnikar, Slovenski etnografski muzej
Miran Pflaum, Narodni muzej Slovenije
Irena Porekar Kacafura, Pokrajinski muzej Maribor

Razstava Koptske tkanine iz Narodnega muzeja Slovenije, ki je
bila leta 2019 postavljena v Ljubljani in pozneje na Ptuju, je v
nekaterih strokovnih krogih sprozila pomisleke o tem, ali je
bil tekstil razstavljen na korekten in strokoven nac¢in. Sporno
naj bi bilo razstavljanje fragmentov tekstila v »sendvicug, torej
med podlago in steklom.

Ta dilema ni nova! Ze desetletja potekajo razprave o tem,
sendvi¢ da ali ne, kdaj da - ¢e sploh - in tako naprej. Zakaj se
po vsem tem ¢asu $e vedno ne moremo dokon¢no odlo¢iti?
Preprosto zato, ker enotnega odgovora ni. Veliko je dejavnikov,
ki vplivajo na odlocitev: od klimatskih razmer in stanja tekstila
na prvem mestu prek razpolozljivega prostora, materialov in
Casa vse do vizije, kaj se bo s temi predmeti dogajalo v prihodnje.

Odlo¢itev, da bo zbirka 52 koptskih tkanin razstavljena
pod steklom, je bila skrbno pretehtana in dogovorjena, pri
njej so sodelovali strokovnjaki razli¢nih strok (arheologi,
tekstilci, kemiki ...). Za fizi¢no stabilnost predmetov smo
izbrali aluminijaste kompozitne plosce s polietilensko vmesno
plastjo, ki zagotavlja tudi termi¢no izolacijo. Prekrili smo jih
s kosmateno bombazno tkanino molton, nato pa $e s tanjso
bombazno tkanino ustrezne barve. Original smo polozili na
tako pripravljeno mehko podlago in prekrili s polikarbonatnim
steklom z UV za¢ito ter ga vlozili v aluminijasti okvir. Mehka
podlaga omogoca ugreznitev predmeta, zato stik s steklom ne
povzroca pritiska nanj. Molton in dodana tkanina skrbita tudi za
uravnavanje majhnega potencialnega nihanja relativne vlaznosti
zraka, steklo pa preprecuje nalaganje umazanije in prahu. Poleg
nastetega je ena bistvenih prednosti tovrstne zascite, da omogoca
premikanje predmetov brez fizi¢nega stika z njimi, preprost in
varen transport ter shranjevanje in razstavljanje v horizontalnem
ali vertikalnem polozaju.

Tovrstna montaza tekstila je v mednarodnem prostoru
strokovna praksa Ze desetletja in se je izkazala za zelo u¢inkovit
nacin razstavljanja in hranjenja v prostorih z ustreznimi
klimatskimi razmerami. Navajamo primer iz leta 1985, ko so v
instituciji Abegg Stiftung v Svici konservirali tako imenovano
Laneno knjigo iz Arheoloskega muzeja v Zagrebu. Laneni trakovi
znapisi v etrus¢anski pisavi, v katere je bila zavita mumija iz 2.
stoletja pr. n. §t., so od sredine osemdesetih let prej$njega stoletja
razstavljeni v Arheoloskem muzeju na zgoraj opisani nacin.
Hranjeni so v ustreznih klimatskih razmerah in pod skrbnim
nadzorom strokovnjakov. Vse do danes v muzeju niso menjali
stekla, do poskodb ni prislo niti ob potresu leta 2020. Trakovi
so po besedah pristojnega egiptologa Igorja Urani¢a ohranjeni
brez sprememb.

Slika 1 Koptske tkanine na opremljenih plos¢ah z mehko
podlago (foto: Boris Fari¢)

Slika 2 Namesc¢anje polikarbonatnega stekla (foto: Hermina Golc)
Slika 3 Koptske tkanine na razstavi v Narodnem muzeju
Slovenije (foto: Miran Pflaum)
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Konserviranje-restavriranje papirne tapete

= Katja Tittl, Studentka, Univerza v Ljubljani, Akademija za
likovno umetnost in oblikovanje

V delo smo prejeli tapeto (lesorez na papirju, 83 x 73 cm) iz
arhiva UL ALUO, brez znane datacije in provenience. Tapeto
sestavlja ve¢ kosov, ki so med seboj zlepljeni in podlepljeni s
platnom. V platnu najdemo tudi zeblje, s katerimi je bila tapeta
neko¢ pritrjena na zid. Tapeta je bila ob prevzemu v slabem
stanju, vec¢ina poskodb pa je bila posledica nepravilnega
hranjenja. Pritrjena je bila na zacasni okvir, ob nihanju vlage
in temperature se je papir deformiral in na $tevilnih mestih
tudi raztrgal. Estetski izgled so kazili temna plast umazanije
in vec¢ razli¢nih madezev. Z naravoslovnimi preiskavami smo
izvedeli dva pomembna podatka - tapeta je izdelana iz ro¢nega
papirja, v rjavem pasu je prisoten kromov oranzni pigment.
Vemo, da se je industrijska izdelava papirja v Evropi zacela v
zacetku 19. stoletja, kromov oranzni pigment pa je bil prvi¢
sintetiziran leta 1809. Tako lahko tapeto okvirno umestimo v
prvo polovico 19. stoletja.

Tapeto smo sneli z zacasnega okvirja in mehansko lo¢ili
papir od platna, saj je bilo $krobno lepilo Ze zelo razgrajeno.
Ta postopek je bil nujen za izvedbo nadaljnjega posega in
tudi za preprecevanje poskodb. Ostanke lepila na hrbtu smo
odstranili z meSanico metilceluoloze z vodo. Umazanijo na
licu tapete smo odstranili s suhim ¢i$¢enjem z radirko, madeze
smo odstranili lokalno. Raztrganine smo zalepili z rizevim
$krobom in jih s hrbta ojacali z japonskim papirjem Kuranai
Natur. Manjkajoce dele smo dopolnili z vstavki iz predhodno
toniranega japonskega papirja Atsu-shi podobne gramature,
kot jo ima originalni nosilec, in jih na hrbtni strani ojacali.
Pri odlo¢anju o estetski prezentaciji je prislo do spremembe.
Sprva je bila na¢rtovana nevtralna dopolnitev, saj nismo imeli
dovolj podatkov za rekonstrukcijo vzorca, vendar je bil v tem
¢asu najden $e en fragment tapete, ki vsebuje manjkajoci del
motiva. Tako je bilo na voljo dovolj podatkov za rekonstrukcijo
celote, zato smo se odlo¢ili, da bomo prezentirali original z
nevtralno dopolnjenimi toniranimi vstavki in poleg izdelali
digitalno rekonstrukcijo prvotnega izgleda tapete. Po koncu
konservatorsko-restavratorskega posega bo original za hranjenje
names$c¢en v poseben paspartu, v katerega bo shranjeno tudi
originalno platno, ki bo od papirja lo¢eno z vmesnikom.

Mentorici: izr. prof. mag. Lucija Mo¢nik Ramovs, UL ALUO;
Tina Buh, Narodna galerija

Sodelavki: Katja Kavkler, Sonja Fister, obe ZvKkDS RC

Slika 1 Lice pred posegom (foto: Katja Tittl)
Slika 2 Lice po ¢icenju (foto: Katja Tittl)



Konserviranje in restavriranje risb Franca Kosarja

= Lucija Planinc, Arhiv Republike Slovenije

Konservatorke-restavratorke Arhiva Republike Slovenije smo v
sodelovanju z Akademijo za likovno umetnost in oblikovanje
Ljubljana in s Pomurskim muzejem Murska Sobota konservirale-
restavrirale za stalno razstavo v omenjenem muzeju devet risb
slovenskega slikarja Franca Kosarja iz Murske Sobote. Vse risbe
prikazujejo moske in Zenske akte. Poskodbe na risbah so nastale
zaradi neustreznega rokovanja in tudi neprimerne hrambe.

Najvedji izziv za konserviranje-restavriranje so bile risbe
v tehniki krede in dela ve¢jih dimenzij, ki so bila trdno zvita v
zvitek. Razli¢ni lepilni trakovi so pustili trajne sledi na papirju.
Druge poskodbe so bile $e raztrganine, manjkajoci deli, odtrgani
kosi, necistoce in razni madezi ter reliefni odtisi predmetov
na risbah, ponekod je papir tudi potemnel. Kljub temu so bile
dobro ohranjene, saj je umetnik uporabil kakovosten papir.

Glede na omenjene poskodbe smo opravili suho ¢is¢enje
povrsin z razliénimi radirkami za papir, ki so primerne tudi
za risbe s kredo. Precej spretnosti je bilo potrebne za ravnanje
trdno zvitih risb, kar smo izvedli z enakomernim vlazenjem
skozi sinteti¢cno membrano iz goreteksa. Raztrganine smo
prelepili z japonskim papirjem in tako preprecili nastanek novih
poskodb. Na enak na¢in smo prilepili odtrgane dele. Prav tako
smo z ustreznimi japonskimi papirji dopolnili ve¢je in manjse
manjkajoce dele ter se z nanosom ve¢ plasti priblizali debelini
izvirnika. Kot obi¢ajno smo identificirali $e vlakna. Na koncu
smo retusirali dopolnjene manjkajoce dele, oguljene povrsine,
pregibe in robove risb.

Zvsemi izvedenimi postopki smo risbe mehansko utrdili,
s ¢imer smo omogoc¢ili varno rokovanje, jih z retuso estetsko
dopolnili in jih opremili s podaljski iz japonskega papirja za
ustrezno umestitev v okvirje ter jih tako uredili za razstavljanje.
Na ta nacin smo pripomogli k ohranjanju dragocene slovenske
kulturne dedis¢ine.

Sodelavki: Stanka Grkman, Arhiv Republike Slovenije;
Anamarija Babi¢, UL ALUO

Slika 1 Risba Starec z lobanjo pred konserviranjem-restavriranjem
(foto: Lucija Planinc)

Slika 2 Med delom (foto: Lucija Planinc)

Slika 3 Risba Starec z lobanjo po konserviranju-restavriranju
(foto: Lucija Planinc)
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Graficni listi Zorana Musica

= Polona Paglovec Suligoj, Goriski muzej

Goriski muzej kot pokrajinski muzej splosnega znacaja pokriva
obmodje enajstih ob¢in. Skrbi za deset muzejskih zbirk, med
katere spada tudi grafi¢na zbirka Zorana Music¢a na gradu
Dobrovo. Leta 1991 je umetnik podaril 134 grafi¢nih listov
takratni Ob¢ini Nova Gorica, v upravljanje pa Goriskemu
muzeju. Sedaj so v lasti Ob¢ine Brda. Grafike so nastale med
letoma 1949 in 1984 in prikazujejo podobe dalmatinske in sienske
krajine, prizore konjickov, obsezen cikel Dalmatinska zemlja,
upodobitve lagune pri Chioggi ter Benetk s ciklom Canale della
Giudecca. V zbirki so tudi upodobitve skalnatih pokrajin in dela
iz cikla Nismo poslednji.

Pri prvi postavitvi razstave so bile grafike z lepilnimi trakovi
vstavljene med stekli. Leta 2002 je bila razstava prenovljena.
V konservatorsko-restavratorskih delavnicah so z grafik
odstranili neustrezne lepilne trakove, nadaljnje opremljanje
grafik s paspartuji muzejske kvalitete in lesenimi okrasnimi
okvirji ter pritrjevanje grafik v paspartuje pa je izvedel zunanji
izvajalec. Od zadnje postavitve in preureditve zbirke leta 2002 se
vanjo ni posegalo. Na gradu Dobrovo konstantno spremljamo
relativno zra¢no vlaznost in temperaturo, v prostorih so
nameséeni razvlazilci. Razsvetljava je vkljucena le ob prihodu
obiskovalcev. Pri nadzoru stanja zbirke v letu 2018 smo
opazili, da je na posameznih steklih viden odtis graficnega
lista v obliki belih lis, nekatere grafike pa se dotikajo stekla.
Po podrobnejsem ogledu stanja grafik s Tino Buh iz Narodne
galerije smo ugotovili, da so grafi¢ni listi prilepljeni na okno
paspartuja z licem z obojestranskim lepilom, na hrbtni strani
pa z razli¢nimi lepilnimi trakovi ter da je nujno vse grafike
razokviriti in pregledati. Tako smo celotno grafi¢no zbirko
Zorana Musi¢a med letoma 2019 in 2022 po sklopih pregledali
in opravili potrebne konservatorsko-restavratorske posege.
Grafi¢ne liste smo izredno previdno locevali od paspartujev.
Lepilo je bilo treba odstraniti tako z grafi¢nih listov kot s
paspartujev, saj smo le-te Zeleli ohranili. Lepilo in lepilne
trakove smo odstranjevali na ve¢ nac¢inov. Ponekod je bilo treba
lepilne trakove rahlo navlaziti z metilcelulozo (Culminal) in
nato odstraniti s skalpelom ali lopatico; kjer je bilo varno pa
smo jih odstranili kar mehansko. Lepilo z grafi¢nih listov smo
odstranjevali z razli¢cnimi radirkami. Po podrobnem pregledu
smo poskodovane grafike — najpogosteje je slo za krajse
raztrganine na robovih in vogalih - sanirali, jim namestili
naramnice iz japonskega papirja Kozu ter jih ponovno vstavili
v paspartu. Celotno grafi¢no zbirko smo natan¢no popisali
in fotografirali, ponovno vstavili v okrasne okvirje, namestili
distan¢nike in za$¢itili ozadja. Zbirka zaradi trenutne obnove
gradu Dobrovo ni razstavljena. Prizadevamo si, da bi vzpostavili
optimalne razmere za njeno razstavljanje in hranjenje.

Slika 1 Postavitev zbirke pred zac¢etkom prenove gradu
(foto: David Verli¢)

Slika 2 Neustrezna pritrditev grafi¢nih listov

(foto: Polona Paglovec Suligoj)

Slika 3 Ponovno namesc¢anje grafik v paspartuje

(foto: Kristina Furlan)



Resevanje literarnega arhiva Borisa Pahorja

= Meta Kojc, Narodna in univerzitetna knjiznica
Andreja Kozjek, Narodna in univerzitetna knjiznica
Ksenija Jankovi¢, Narodna in univerzitetna knjiznica

Obsezen literarni arhiv Borisa Pahorja smo v NUKk pridobivali po
delih med letoma 2010 in 2022. V letu 2022 smo pridobili zadnji
del gradiva, ki je bilo hranjeno v njegovi delovni sobi v Kontovelu.
Gradivo obsega korespondenco, osebne dokumente, porocila o
dogodkih, knjige in fotografije iz razlicnih obdobij njegovega
zivljenja. Boris Pahor sobe zadnja leta ni ve¢ uporabljal. Visoka
vlaga, velika klimatska nihanja in odsotnost zracenja so prispevali
k nastanku plesni na gradivu.

Ob nameravanem prevzemu so skrbniki zbirke ugotovili, da
je gradivo mo¢no kontaminirano z razli¢nimi vrstami plesni, ki
je bila e vedno aktivna. Sobo so v naslednjih tednih nadzorovano
prezracevali. Ko se je plesen posusila, smo z ekipo, ki smo jo
sestavljali skrbnik zbirke in konservatorki-restavratorki, odsli
v Kontovel. Tam smo vzpostavili zasilno delovno povrsino za
¢iscenje gradiva. Za osebno zascito smo uporabili kombinezone
iz polietilenskih vlaken visoke gostote (Tyvek), ki filtrirajo tudi
majhne delce plina oz. drugih potencialno skodljivih snovi, zas¢itna
ocala in maske tipa FpP3. Gradivo smo Cistili na zraku. Suho plesen
smo odstranjevali s copici, metlicami in bombaznimi krpami.
Odpadke smo pospravljali v za to pripravljene vrece. Kovinske
sponke, ki so na dokumentih z leti povzrocile precej$njo skodo,
smo sproti odstranjevali. Gradivo smo pospravili v plasti¢ne Skatle
s pokrovom in ga prepeljali v NUK.

Pridobljeno gradivo smo shranili v prostor z nadzorovanimi
klimatskimi pogoji, ki ga uporabljamo kot karanteno in je locen
od ostalih zbirk in skladis¢nih prostorov. Stanje gradiva smo v
$tirinajstdnevnem obdobju veckrat preverjali. Nato smo zaceli s
¢is¢enjem in pospravljanjem gradiva v zacasno za$citno opremo.
Cistili smo ga v dobro prezradevanem prostoru in z uporabo osebne
za$citne opreme. Posamezne dokumente in sklope dokumentov
smo razvrstili po zvrsteh (fotografsko gradivo, korespondenca,
casopisje ...) in jih zag¢itili z mapami iz trajno obstojnega papirja.
Tako zavarovano gradivo smo pospravili v arhivske skatle. Skatle,
ki jih uporabljamo za zac¢asno za$cito, niso primerne za trajno
hranjenje gradiva, saj so izdelane iz materialov, ki lahko oddajajo
s$kodljive spojine in pline, zato je neposredna zascita dokumentov
s trajno obstojnim papirjem bistvenega pomena.Dokumenti so
pripravljeni, da jih kolegi iz Rokopisne zbirke vsebinsko razvrstijo,
bibliografsko obdelajo in ustrezno pospravijo v svojo zbirko.

Primer zapuscine Borisa Pahorja prica, da je med ustvarjalci Se
vedno premalo zavedanja ne samo o pomembnosti dokumentov, ki
jih hranijo, ampak tudi pravilnem nac¢inu njihovega shranjevanja.
Zelo pomembno je, da konservatorji-restavratorji ob vsaki
priloznosti ozave$¢amo in posredujemo svoje znanje o pravilnem
ravnanju z gradivom in njegovem trajnem hranjenju.

Slika 1 Plesnivi dokumenti, hranjeni v Pahorjevi delovni sobi v
Kontovelu (foto: fotoarhiv NUK)

Slika 2 Gradivo pred konservatorsko-restavratorsko obravnavo
(foto: fotoarhiv NUK)

Slika 3 Gradivo, pospravljeno v zac¢asno zas¢itno opremo — 82
$katel (foto: fotoarhiv NUK)
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Konserviranje-restavriranje in digitaliziranje
fotografskih negativov iz zapuscine Sase Santla

= Ksenija Jankovi¢, Narodna in univerzitetna knjiznica
Meta Kojc, Narodna in univerzitetna knjiznica

Narodna in univerzitetna knjiznica je leta 2021 prejela v trajno
hrambo zbirko fotografskih negativov umetnika in pedagoga Sase
Santla. Ve¢inoma so nastali v prvih dveh desetletjih dvajsetega
stoletja in so del njegove zapus$cine. Cilj konservatorsko-
restavratorskega projekta je bil stabilizirati poskodovane negative,
digitalizirati in za$cititi celotno zbirko ter zagotoviti ustrezne pogoje
za hranjenje.

Zbirka obsega 240 srebrozelatinskih negativov na steklenih
nosilcih in 57 nitratnih negativov. Hranjeni so bili brez individualne
za$cite v originalnih fotografskih $katlah, ki so bile izdelane iz
nestabilnih materialov. Zaradi neprimerne rabe in dolgotrajne
hrambe v neustrezni zas¢iti so bile na negativih prisotne kemijske
(npr. srebrovo zrcaljenje, rumenjenje, bele kristalne tvorbe) in
mehanske poskodbe (npr. zlomljen oz. pocen nosilec). Pri treh
srebrozelatinskih negativih je prislo do obsezZnega odstopanja
emulzije. Na podlagi ocene stanja smo opredelili, da je 25 % zbirke
v nestabilnem stanju.

Obsezno srebrovo zrcaljenje je pri 8o negativih prekrivalo
vedji del fotografskega zapisa, zato smo jih pred posegi poskusili
digitalizirati. Ugotovili smo, da je z nadaljnjo obravnavo
digitalnih posnetkov mogoce reducirati srebrovo zrcaljenje, zato
odstranjevanje na originalih ni bilo smiselno. Prasne delce na
emulziji smo previdno odstranili z mehkim ¢opi¢em in puhalko.
Obsezne necistoce in bele kristalne tvorbe na povrsini emulzije
smo odstranili z izbranimi topili. Hrbtno stran vseh negativov smo
suho in mokro oc¢istili. Poleg ¢is¢enja smo lokalno utrdili emulzijo
na izbranih srebrozelatinskih negativih, pritrdili razbiti negativ na
dodatno stekleno plosco in ro¢no popravili raztrganino na papirni
maski negativa.Tako konservirane-restavrirane srebrozelatinske
negative smo zascitili s papirnimi ovoji s tirimi zavihki. Negative z
obseznim odstopanjem emulzije smo za$¢itili s po meri izdelanimi
paspartuji. Mehansko poskodovane negative smo stabilizirali z
umestitvijo opor iz lepenke v papirne ovoje in s po meri izdelanim
paspartujem. Shranjeni so bili v za$¢itne $katle in preneseni v
primerno klimatizirano skladisce.

Nitratne negative v papirnih ovojih s $tirimi zavihki smo
razdelili v $tiri sklope in jih dodatno zas¢itili s po meri izdelanimi
ovoji iz kartona. Celoto smo zdruzili v standardizirano zasc¢itno
mapo iz lepenke. Zaradi nestabilnosti nitratnih negativov nacrtujemo
lo¢eno hrambo pri temperaturi pod o °C, s ¢imer bomo upocasnili
razgradnjo. Za ta namen bodo negativi v za$citni opremi $e dodatno
zavarovani z vreckama, primernima za tovrstno hrambo. V vsako
vrecko bomo dodali indikator relativne zra¢ne vlaznosti, s katerim
bomo nadzorovali stopnjo vlage v paketu. Vsi uporabljeni materiali
za za$cito so v skladu s standardi za trajno hranjenje.

Sodelavci: Ursa Kocjan, Zoran Krstulovi¢, Mojca Savnik, vsi NUK
Slika 1 Negativi pred konserviranjem-restavriranjem

(foto: fotoarhiv NUK)

Slika 2 Razbit negativ pred konserviranjem-restavriranjem in po
njem (foto: fotoarhiv NUK)

Slika 3 Negativ z odstopajo¢o emulzijo v zas¢itnem paspartuju
(foto: fotoarhiv NUK)



Odstranitev emulzijskega premaza s hrbtne strani
slike Streljanje talcev, 13. 10. 1942 Toneta Kralja

= ZojaBajde, zvkps Restavratorski center

Hrbtisca slik na platnu, ki se na prvi pogled morda zdijo
nepomembna, smo konservatorji-restavratorji dolzni
obravnavati enako spostljivo in skrbno kot lica slik. So namre¢
temelj, brez katerega ni slikarskega dela. Na njih se najpogosteje
sre¢ujemo z necisto¢ami, poskodbami, premazi, sanacijami ali
podpornimi platni. Ceprav so pogosto enoli¢na, nam napis, skica
ali dokon¢an motiv lahko popestri obi¢ajno rutinsko delo ali ga
spremeni v izziv. Lahko tudi naletimo na sliko, ki je s predelavo
izgubila svoj primarni status in postala zadnja stran novega
slikarskega dela. Prav to je skrival barvni emulzijski premaz,
s katerim je bila delno prekrita avtorska poslikava Panem et
circenses na hrbtiscu slike Streljanje talcev, 13. 10. 1942 Toneta
Kralja iz Muzeja novejse in sodobne zgodovine Slovenije.

Mlade, nelakirane oljne slike 20. stoletja so zaradi kemijske
sestave barv (pigmentov, polnil in dodatkov) in procesov susenja,
ki Se potekajo, lahko obcutljive na vodo, zato je ¢is¢enje s
sredstvi na vodni osnovi nadvse delikatno. Pigmenta prusko in
ultramarin modra, ki ju vsebuje Kraljeva poslikava na hrbtis¢u
slike, sta ob¢utljiva na vodo. Prav tako oljna podloga na licu,
kjer smo zaradi reakcij pigmenta cinkove bele z ma$¢obnimi
kislinami v olju s preiskavami zasledili nastanek cinkovih
karboksilatov. S testiranjem z vatnimi tamponi, ovlazenimi z
deionizirano vodo, smo ugotovili, da je premaz delno odstranljiv,
vendar bi zaradi dolgotrajnosti postopka povzrocili meh¢anje
in nato odnasanje rdece, rumene ter deloma zelene in rjave
barve. Za odstranitev neenakomernega sloja netopnega
emulzijskega premaza, ki ga voda plasti¢no deformira in ga
je zato v kombinaciji z mehansko obdelavo mozno odstraniti,
smo torej morali poiskati ustrezen nacin, s katerim bi ob¢utljive
in poskodovane slikovne sloje ter razkrito laneno platno ¢im
manj izpostavljali omakanju.

Preizkusili smo biopolimerna hidrogela, pripravljena z
deionizirano vodo in naravnih polisaharidov agar-agar in
ksantan gumija. Agarjev gel se ni obnesel, saj se voda po njem
premika, prehaja na sliko, moc¢i povrsino in se vpija v porozno
barvo. Zadovoljive rezultate je dal ksantanski gel, v katerem
je voda ujeta. Ker ni omakal in mehc¢al barvne plasti, smo z
njim odstranili celoten premaz. Lokalno, kjer so bila obmocja
poskodovanih barvnih nanosov zelo ob¢utljiva, smo ksantanski
gel nanasali prek silikonskega gela ksG-350z. Tako smo zmanjsali
pritisk ¢opica na povrsino barvne plasti in pri odstranjevanju s
suhimi in ovlazenimi bombaznimi tamponi, s katerimi bi prav
tako lahko povzro¢ili dodatne poskodbe Ze nacetih slikovnih
slojev. S silikonskim gelom smo se tudi izognili uporabi proste
vode za odstranitev ksantanskega gela s slike.

Sodelavki: Maga Kav¢ic, zvkps R1; Petra Beslagi¢, zvKkDs RC

Slika 1 Odstranjevanje emulzijskega premaza s ksantanskim
gelom (foto: Zoja Bajde)
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Pomen sodelovanja s konservatorsko-
restavratorsko stroko pri analizi dela
Panem et circenses

= Tina Forti¢ Jakopi¢, Muzej novejse in sodobne zgodovine
Slovenije
Marko Li¢ina, Muzej novejse in sodobne zgodovine Slovenije

Slika Toneta Kralja z naslovom Streljanje talcev, 13. 10. 1942 je ze
dolgo znana. Najverjetneje je nastala po narocilu v prvih letih
po drugi svetovni vojni. Manj znano pa je, da je na hrbtni strani
naslikano $e eno delo T. Kralja z naslovom Panem et circenses,
ki pa je bilo delno prekrito z barvnim premazom.

Zaradi nejasnih okoli$¢in nastanka slike in nanosa barvnega
premaza smo se soocili z ve¢ vprasanji in jasno je bilo, da se
moramo podrobnejsega raziskovanja lotiti v sodelovanju z
drugimi strokami. V ta namen smo organizirali strokovni
posvet, s ¢imer smo osvetlili tako prednosti kot zadrzke pri
odstranjevanju premaza. Odloc¢ili smo se, da v Restavratorskem
centru Zavoda za varstvo kulturne dedisc¢ine Slovenije (v
nadaljevanju rc) najprej izvedejo raziskave, nato pa odstranijo
barvni premaz. Prav delo kolegic Zoje Bajdé in Petre Beslagi¢ z
RC je bilo klju¢no za celovito analizo slike. Posvetovanje z njima
je bilo stalnica celotnega procesa konservatorsko-restavratorskih
posegov. Med posameznimi fazami smo resevali vpraganja o
nastanku slike in ikonografiji, fizi¢cnem stanju dela in obsegu
nacrtovanih posegov.

Z raziskavami smo prejeli pomembne informacije o sestavi
slike. Potrebno je poudariti, da na rc hranijo podatke o vseh
pri njih izvedenih konservatorsko-restavratorskih posegih na
Kraljevih delih, ki pomagajo pri primerjalni analizi materialov
in ikonografije. Zelo koristna je na primer zbirka podpisov T.
Kralja z ve¢ njegovih del. S podatki, ki jih hranijo na rc, smo
lahko primerjali tudi tehnike njegovega slikanja na ostalih
delih s tisto na obravnavani sliki, kar nam je pomagalo tudi
pri datiranju slike.

Ceprav je bil motiv na hrbtig¢u ze sprva prepoznaven, je
bila ikonografska analiza mogoca $ele z odstranitvijo barvnega
premaza. S tem so se pokazali prej$nji konservatorsko-
restavratorski posegi, kar je bil za nas pomemben podatek o
zgodovini dela. Ob delu kolegic se je odstrl naslov slike, izvedeli
smo, kje je bila slika obrezana in zaradi deformacij na dveh
stranicah tudji, koliko platna domnevno manjka. Izvedeli smo,
kako je bil premaz nanesen, $e preden je bila slika napeta v nov
podokvir. Podroben pregled slike in nekateri detajli, ki obi¢ajno
ne bi bili vidni, so nam pomagali tudi pri ikonografski analizi
motiva. Kot primer naj navedemo oznake figur, kjer je Kralj
prvotno naslikane simbole kasneje preslikal.

Pri raziskovanju slike se je potrdilo, da stroke opazujejo
gradivo na razli¢ne nacine in z druga¢nimi izhodi$¢i, za
raziskovanje in umestitev slike v umetnikov opus pa so klju¢ne
ugotovitve vseh sodelujocih.

Slika 1 Prvotno stanje dela Panem et circenses

(foto: arhiv ZzvKDS RC)

Slika 2 Slika po opravljenih posegih (foto: arhiv zvkps RC)
Slika 3 Detajl slike (foto: arhiv zvkDs RC)



Intaktno Obglavljenje, 1635

= Vlado Fras, zvkDs Restavratorski center

V protireformacijskem ¢asu brixenskih $kofov je neznan avtor
po ukazu vizitatorja Rinalda Scarlichija leta 1635 postavil dva
oltarja v cerkvi Janeza Krstnika v bohinjskem Rib¢evem Lazu.
Na desnem oltarju je po predlogi flamskega mojstra bakroreza
Jana Sadelerja iz leta 1580 s tempero naslikal Obglavijenje Janeza
Krstnika. V renesanéno manieristi¢ni noti nasega predbaro¢nega
obdobja izdelan oltar danes izstopa med devetimi podobnimi
in je edini intakten, torej brez preteklih popravil ali renovacij.
Smernica konservatorsko-restavratorskega posega, ki se
izvaja na celotnem oltarju, vsebuje temeljito dezinsekcijsko
anoksi¢no metodo, odstranitev necisto¢, delno odstranitev
patine in konserviranje celote. Ohranitev in prezentacija se,
tudi po konservatorsko-restavratorskem posegu vizualno
intaktnega oltarja, ne sklada s so¢asnim levim oltarjem
Marijinega Oznanjenja, na katerem je bil v zadnjih letih izveden
obsezen poseg. Cerkev Janeza Krstnika v Ribéevem Lazu s svojo
enkratno romansko, gotsko in renesan¢no vsebino stenskih
poslikav in lesene opreme zahteva celovit koncept, ki dosledno
uposteva pravila stroke, in strokovno izvedbo konservatorsko-
restavratorskih posegov na objektu. V okviru desnega bo
obravnavan tudi levi oltar, z raziskavami bo ugotovljeno stanje
prvotne polikromacije, tehnologija in obseg retusiranja ter s
tem podana osnova za rerestavratorski poseg. Cilj je doseci
ravnotezje v na¢inu prezentacije obeh oltarjev in s tem vsebine
celotnega cerkvenega objekta. Smernice in postopke posega
spremlja in potrjuje Strokovna skupina za leseno plastiko in
oltarje ZzvKDS, ki je problematiko prepoznala na predstavitvi
vodje posega na desnem oltarju.

Slika 1 Oltar Obglavljenja Janeza Krstnika med posegom
(foto: Vlado Fras)

Slika 2 Osrednji prizor med posegom (foto: Vlado Fras)
Slika 3 Stransko krilo med posegom (foto: Vlado Fras)
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Konservatorsko-restavratorski poseg na glavnem
oltarju iz podruznicne cerkve sv. Mihaela na
Kompolju

= Ales Vene, samozaposlen

Glavni oltar je umescen v tristrano zakljucen prezbiterij
enoladijske predromanske cerkve. Zapis na oltarju prica
o nastanku in njegovih prenovah: »Taleist je veliki altar biu
naret 1756. Georg Smole, tislar sim popraviu anno 1809. Malu
Mihael Klemen Pinxit anno 1810. Malu Martin Stopar Anno 1869.
Hinko Podkriznik, obnovil 1954.« Pri izdelavi konservatorsko-
restavratorskega programa je sondiranje barvnih plasti potrdilo,
da je bil oltar v preteklosti veckrat preslikan. Po pregledu
sond z odgovorno konservatorko se je postavilo vprasanje, ali
naj se restavrira sekundarna - vidna poslikava ali primarna
poslikava, nanesena na kredno-klejno podlogo. Na odlo¢itev
je vplivalo dejstvo, da vidna poslikava, izdelana ob zadnji
prenovi, ni likovno dovolj kvalitetna in je neprimerna. Tako je
bila sprejeta odlo¢itev o sondiranju sekundarnih poslikav in
restavriranju primarne poslikave. Pri odstranjevanju preslikav se
je pojavil problem neenakomernih debelin posameznih barvnih
plasti. Vrhnja plast je vsebovala industrijsko izdelano barvo
na oljni osnovi, naneseno v debelem sloju. Pri odstranjevanju
zgodnejsih barvnih plasti je bilo zaradi brusenja povrsine
pred nanosom sekundarnih poslikav med njimi tezje dolociti
nivojsko razliko. Sondiranje je zato potekalo v dveh korakih.
Najprej smo z grelnikom na topel zrak z regulirano toploto in s
kostnim skalpelom odstranili vidno poslikavo, v nadaljevanju
pa je potekalo odstranjevanje sekundarnih poslikav z uporabo
polarnih topil in skalpela.

Na predelih, kjer ni bilo ohranjene poslikave, so bile v
lesenem nosilcu vidne zareze zaradi brusenja povrsine s strgali.
Poleg teh poskodb smo odkrili neprimerno izdelane dopolnitve
na leseni konstrukciji. Te smo nadomestili z na novo izdelanimi
profili iz lipovega lesa po vzoru obstoje¢ih. Nove dele oltarne
konstrukcije in povrsine mehanskih poskodb smo dopolnili do
izravnave in barvno podlozili. Pred kon¢nim retusiranjem smo
povrsino polakirali. Za kon¢ni za$¢itni premaz smo uporabili
naravno smolo Selak rubinastega tona.

Kipi in dekorativni elementi na oltarju so bili v preteklosti
preslikani in prezlateni z imitacijo zlatih listicev. Pred posegom
smo na razli¢nih delih lesene plastike in ornamentih izvedli
sondiranje. Pokazalo je ohranjenost prvotne polikromacije
in pozlatitve v majhnem obsegu, zato je sledila rekonstrukcija
pozlate.

Sodelavci: Natasa Podkriznik, zvkps oE Celje; Tea Skupek, Ivan
Peterlin, Stanko Peterlin, vsi samozaposleni

Slika 1 Del oltarja pred posegom (foto: Ale$ Vene)
Slika 2 Detajl poslikave po sondiranju (foto: Ale§ Vene)
Slika 3 Po posegu (foto: Ale§ Vene)



Prezentacija Subiceve plastike sv. Jurija v
Zupnijski cerkvi v Sencurju

= Tea Kregar, samozaposlena
Franci Kav¢i¢, Restavratorstvo Kavcic, d. o. o.

Leta 2022 je bil pod okriljem Restavratorstva Kav¢ic in sodelavk
iz Restavratorskega centra zvkps uspesno zakljucen dvoletni
projekt obnove velikega baro¢nega oltarja v Zupnijski cerkvi sv.
Jurija v Sen¢urju. Pomemben poseg je bila med drugim vrnitev
lesene polikromirane plastike sv. Jurija na konju na oltar. Pred
tem je plastika 140 let krasila procelno ni$o. Zakaj so baro¢no
plastiko prestavili iz ni$e glavnega oltarja, pojasnjujejo okolis¢ine
ob prenovi oltarja v letih 1883/84. Dela je vodila podobarska
delavnica Stefana Subica iz Poljanske doline. Takratni $en¢urski
zupnik Martin Povse je po navodilih knezoskofa odredil, da se
konj odstrani iz niSe oltarja in premesti v fasadno nigo. Subic¢eva
delavnica je nastalo vrzel v nii zapolnila s celopostavno plastiko
klececega sv. Jurija, obdanega z angeli in pozla¢enimi oblaki.

Konjenik je vrnjen na svoje mesto, plastika klececega
sv. Jurija pa je ostala brez funkcije in prostora. Problematika
elementov, ki se ne uvrstijo na svoje nekdanje mesto, se resuje
s hrambo v depojih, celo v muzejih ali s premestitvami v druge
objekte, kot so podruzni¢ne cerkve. Nemalokrat pa se Zal zgodi,
da se predmeti preprosto izgubijo, unicijo, morda tudi prodajo
ali podarijo zasebnikom.

Plastika sv. Jurija z vsemi pridatki je kvalitetno rezbarsko
delo z dobro ohranjeno prvotno polikromacijo in je pravzaprav
samostojna umetnina. Po krivici bi ostala spregledana, ce se
zanjo na pobudo naro¢nika ne bi nasel prostor v prezbiteriju
$encurske cerkve. Z natan¢no doloc¢itvijo lokacije so se zaceli
tudi konservatorsko-restavratorski posegi na plastiki in njenih
pridatkih. Zmaju smo na novo izdelali konico repa, nova je tudi
sulica. Preostali posegi na lesenem nosilcu so obsegali lokalno
utrjevanje, kitanje in dezinsekcijo. Postopki na polikromaciji so
zajemali odstranjevanje bronze s pozlate in preslikav z inkarnata,
lokalno utrjevanje, kitanje poskodb, retusiranje polikromacije
in lakiranje. Prvotno kompozicijo smo nekoliko spremenili
in oklestili, da se prilega ozki steni. Preostanek angelov in
oblakov, ki niso bili vklju¢eni v kompozicijo, je skrbno shranjen
v zupni$cu in dokumentiran.

Avtorski izdelek Subiceve delavnice tako ostaja del Sirsega
prostora, kateremu je bil namenjen. Nova postavitev ne moti
baro¢nega obcutja v prezbiteriju, hkrati pa ostaja del oltarne
zgodovine in kot muzealija ali spomin na preteklost Zivi naprej.

Sodelavci: Julijana Urbanci¢, Ljudmila Chemodanova, Ema
Kavdi¢, Alenka Kav¢icé, Restavratorstvo Kavdié, d. o. 0.; Janez
Deméar, Anita Cvetek, oba samozaposlena; Tobija Kav¢ic,
Student

Slika 1 Oltar pred posegi s Subi¢evim sv. Jurijem
(foto: arhiv Restavratorstva Kav¢ic, d. o. 0.)

Slika 2 Med odstranjevanjem preslikav inkarnata
(foto: arhiv Restavratorstva Kav¢ic, d. o. 0.)

Slika 3 Nova postavitev Subiceve plastike v cerkvi
(foto: arhiv Restavratorstva Kav¢ic, d. o. 0.)
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Konservatorsko-restavratorska dela na ripidah iz
cerkve sv. oceta Nikolaja v MikluSevcih

= Tamara Ukraincik, SveudiliSte u Zagrebu, Akademija
likovnih umjetnosti

Stiri poslikane in pozlagene lesene ripide so del varovanega
premi¢nega inventarja iz cerkve sv. oc¢eta Nikolaja v Miklugevcih.
Od leta 2020 pod nadzorom Konservatorskega oddelka v
Vukovarju na inventarju cerkve potekajo konservatorsko-
restavratorska dela. Zaradi politi¢nih in druzbenih dogodkov
cerkev ze leta ne deluje, kar je povzrocilo hitro propadanje stavbe
in njenega inventarja. Pretekli obnovitveni posegi so kazili
njihov videz, hranjenje v neprimernih razmerah pa je povzrocilo
nove poskodbe. V studijskem letu 2021/2022 sta $tudentki Hana
Boreni¢ in Nika KnezZevi¢ v okviru diplomske naloge izvedli
konservatorsko-restavratorki poseg na ripidah.

Ripida (grsko: »n pimic« ripis, gen. ripidos — pahljaca) je
v pravoslavni cerkvi obredni predmet, s katerim odganjajo
mrces od evharisti¢nega kruha in vina. Najpogosteje so izdelane
iz rezljanega lesa ali kovine z obojestransko naslikanimi
podobami svetih oseb na dolgem rocaju. Te ripide sestavljajo
obojestransko poslikana lesena plo$¢a, pozla¢en nodus in venec
z zarki ter dolg rdece pobarvan rocaj. Rezultati opravljenih
analiz premi¢nega inventarja cerkve (20 ikon, ripide in razpelo)
kazejo, da so ripide najverjetneje nastale v sredini ali v drugi
polovici 19. stoletja. V primerjavi z zelo poskodovanimi ikonami
so bile razmeroma dobro ohranjene. Na njih je bil izveden
obsezen konservatorsko-restavratorski poseg, s katerim jim
je bila povrnjena estetska in likovna celovitost. Izvedeni so
bili dezinsekcija, podlepljanje, povrsinsko ¢iscenje, utrjevanje,
odstranjevanje preslikav, rekonstrukcija manjkajocih delov
lesenega nosilca (delno s 3p tehnologijo), dopolnjevanje in nanos
za$¢itnega sloja. Opravljene so bile tudi analize stratigrafskih
plasti in umetnostnozgodovinska analiza. Zaklju¢ek vseh
konservatorsko-restavratorskih del na celotnem inventarju je
predviden do konca leta 2023. Ripide bi lahko ponovno postale
del funkcionalne liturgi¢ne opreme, vendar bodo najverjetneje
shranjene v Muzeju srbske pravoslavne cerkve v Vukovarju (v
ustanavljanju). Lastnikom in uporabnikom priporo¢amo, da
jih ohranjajo v stabilnem okolju in se tako izognejo nadaljnjim
poskodbam.

Slika 1 Ripida neznanega avtorja z upodobitvijo Preobrazbe (stran
A) in sv. Dimitrija (stran B), 19. stoletje, tempera na lesu, pozlata,
195 X 49 X 7 cm, cerkev svetega oc¢eta Nikolaja v Miklusevcih,
inv. §t. OKIRU 405, pred konservatorsko-restavratorskimi posegi,
2021 (foto: Hana Borenic)

Slika 2 Ripida z upodobitvijo Preobrazbe (stran A) in sv. Dimitrija
(stran B), inv. 405, med konservatorsko-restavratorskimi posegi,
2022 (foto: Hana Boreni¢)

Slika 3 Ripide po konservatorsko-restavratorskih posegih, 2022
(foto: Hana Boreni¢)



Ikona Marija z Jezusom

= Irena Jeras Dimovska, Gorenjski muzej

Leta 1965 je bilo na carinski mejni postaji zasezenih osemindvajset
ikon, domnevno ukradenih na vzhodnem Balkanu. Predane
so bile Zavodu za varstvo kulturne dedis¢ine Kranj, ta pa jih je
leta 2007 triindvajset predal Gorenjskemu muzeju, med njimi
tudi ikono Marije z Jezusom.

Ikona je bila v slabem stanju. Lak je mo¢no potemnel, imela
pa je tudi dve sondi - na obraznem delu upodobljene Marije in
na njeni avreoli. Na hrbtni strani je skoraj v celoti prebarvana,
razen na predelu dveh izdolbenih Zlebov (manjkajoca parketaza),
v katera je bilo treba v konus vstaviti nove 70 mm $iroke letve.

Sliko sestavljata dve deski, leva radialna deska Sirine 75 mm
in desna radialna deska s strzenom, ki je $iroka 400 mm. Les je
navadni oreh (lat. Juglans regia). Leseni temeljnik je bil mestoma
poskodovan, tudi zaradi lesnih $kodljivcev. Na sprednji strani
je spoj lesa prekrit s kovinskim trakom, ki je v les pribit z Zeblji.
Tudi sredinska poskodba je sanirana z o$iljenim kovinskim
trakom. Poslikava na lesu je dobro ohranjena, na kovinskih
delih je slaba, ve¢inoma se lus¢i ali pa je ze odpadla.

Na ikoni sem postopoma in dalj ¢asa odstranjevala debel
sloj potemnelega laka. Odstranjevanje je ve¢inoma potekalo
mehansko, deloma z raztopino Shellsola in acetona v razmerju
1:1. Med odstranjevanjem se je pokazalo, da je bila ikona Ze
restavrirana, saj sta bili na podro¢ju obeh kovinskih vstavkov
narejeni nova podsnova in poslikava, ki sta segali ¢ez prvotno
poslikavo. Preslikavo s podsnovo in oba kovinska vstavka sem
odstranila. Odstranila sem tudi Zeblje, s katerimi sta bila vstavka
pritrjena. Neodstranljive in odlomljene Zeblje sem odrezala in
poravnala s povrsino lesenega nosilca. Podolzni kovinski vstavek
je sluzil premostitvi povezave med deskama, medtem ko so krajsi
vstavek uporabili predvsem za prikritje mo¢no poskodovanega
lesnega nosilca. Vse poskodbe lesnega nosilca, razpoke in spoj
med deskama sem zapolnila z dvokomponentnim kitom Woody.
Razpoka je potekala tudi po sredini upodobljenega Marijinega
obraza. Na zgornjem modrem ozadju ikone je bilo ve¢ manjsih
votlih podro¢ij, na enem mestu je bil dvignjen barvni sloj. Ta
podrodja sem utrjevala z injiciranjem 15 % raztopine ribjega kleja.
Vse vedje poskodbe sem po kitanju in ustrezni nivojski obdelavi
dopolnila s podlogo. Ve¢je poskodbe z manjkajoco pozlato sem
pozlatila na bolus, manjse poskodbe pa retusirala s sljudastimi
pigmenti v zlatem tonu. Pred zlatenjem sem uporabila tehniko
graviranja v podlogo. Vse manjkajoce barvne povrsine sem
podlagala z akvarelnimi barvami. Sledil je premaz z lakom
Paraloid B 72 v toluenu (20 % razt.). Dodelavo retuse sem naredila
zalkidnimi barvami. Ikono sem na koncu lakirala s polsijajnim
damar lakom.

Slika 1 Prvotno stanje (foto: Irena Jeras Dimovska)
Slika 2 Med konservatorsko-restavratorskim posegom
(foto: Irena Jeras Dimovska)

Slika 3 Po konservatorsko-restavratorskem posegu
(foto: Irena Jeras Dimovska)
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Ohranjanje prvotnega laka

= Martin Klinc, samozaposlen

Zaklju¢ni lak na poslikanih predmetih kulturne dedi$¢ine
predvsem §¢iti barvno plast, obenem pa ji daje globino, Se
posebej pri lazurnih nanosih barve. Ohranjanju prvotnega
laka v preteklosti niso posvecali posebne pozornosti, zato se
je materialna plat tovrstnih premazov skorajda izgubila in
pozabila. K temu so pripomogli tudi novi premazni materiali,
ki so imeli praviloma boljse fizikalno-kemi¢ne lastnosti kot
histori¢ni. S tem pa se je izgubila tudi pomembna komponenta
kon¢nega videza poslikanih predmetov. Lake iz naravnih smol
v osnovi delimo na oljne in alkoholne. Alkoholni lak sestavlja
ena ali ve¢ smol sandarak, kolofonija, benzoe, mastika in
razli¢ni terpentini. Praviloma tvorijo visokosijajne filme, ki
so reverzibilni.

Veliki oltar v cerkvi sv. Andreja v Makolah, delo
mariborskega kiparja Jozefa Holzingerja, je bil v preteklosti
vsaj dvakrat preslikan. Prvotna marmoracija je bila izdatno
lakirana, zato smo iz me$anice mehansko odstranjenih preslikav
in prvotnega laka s posebnim postopkom izluzili originalen
lak. Ce bi preslikave odstranjevali kemi¢no, ta postopek ne
bi bil izvedljiv. Ostanke odstranjenih preslikav smo skrbno
zbrali, nato pa jih presejali skozi razli¢no fina sita. Tako smo
lo¢ili upraseno smolo od ostalih odkruskov, ki so $e vsebovali
ostanke prvotnega laka, in jih lo¢eno topili z 98 % etanolom.
Zmes smo mesali z magnetnim mesalnikom, da bi iz okruskov
izlo¢ili ¢im ve¢ smole. Po posedanju trdih delcev smo raztopljeno
smolo s pipetami previdno odvzeli in izlili v novo ¢isto posodo.
V zelji, da bi izlo¢ili ¢im ve¢ smole, smo ta postopek Stirikrat
ponovili. Po tovrstnem dekantiranju smo lak precedili $e skozi
fine filtre. Ker je bila koncentracija raztopljene smole v topilu
premajhna za lakiranje, smo lak pustili, da je topilo izhlapelo do
primerne viskoznosti. Na ta nac¢in smo pridobili sicer ¢ist lak,
ki pa je v primerjavi z na novo pripravljenim nekoliko temnejsi,
saj je smola skozi stoletja oksidirala. Zaradi omejene koli¢ine
pridobljenega laka, smo rekonstruirane predele poslikave
(stebra, nisi in podnoZje oltarja) lakirali z na novo pripravljenim
histori¢nim lakom na osnovi sandarakove smole. Po pripravi
laka in dopolnitvah originalne marmoracije smo oltarno kuliso
lakirali s prvotnim lakom.

S ponovno uporabo originalnega laka smo krepko dvignili
konservatorsko-restavratorske standarde, saj gre zaenkrat za
edinstven primer ohranitve materialne in estetske celovitosti
umetnine, vklju¢no s histori¢nim lakom, ki se praviloma
odstrani. Makolski veliki oltar je tako najverjetneje edini v
Sloveniji z ohranjenim in prezentiranim lakom po izvedenih
konservatorsko-restavratorskih posegih.

Slika 1 Odstranjevanje preslikav (foto: Martin Klinc)
Slika 2 IzluzZenje prvotnega laka (foto: Martin Klinc)
Slika 3 S prvotnim lakom lakiran oltar (foto: Martin Klinc)



Restavriranje bidermajerskega predalnika z
dvorca Coronini Cronberg v Gorici (ltalija)

= Davorin Poga¢nik, Goriski muzej

Jeseni 2022 smo iz dvorca Coronini v italijanski Gorici v
solkanske konservatorsko-restavratorske delavnice prepeljali
starinsko pohistvo. Goriskemu muzeju je Fundacija Palaca
Coronini Cronberg posodila predmete z namenom dopolnitve
umetnostno-zgodovinske zbirke na gradu Kromberk. Dragoceno
pohistvo, izdelano v bidermajerskem stilu z zacetka 19. stoletja,
sestavljajo: predalnik, sekreter, kav¢, miza, dva fotelja, trije stoli
in lestenec.

V kratkem filmu predstavljamo restavriranje predalnika.
Narejen je iz jelovega lesa, furniran z orehovim furnirjem,
debeline do 2 mm. Ima $tiri predale, ob straneh ga krasita
struzena stebra na pravokotnih bazah. Spodniji trije predali
imajo sprednjo stranico izboceno, zgornji pa je raven. Predalnik
ima §tiri pravokotne noge.

Stanje predmeta je bilo zadovoljivo. Les ni bil napaden s
ksilofagnimi insekti, ni bilo sledov gnilobe ali plesni. Vodila in
stranice predalov so bili precej obrabljeni. Na plo$¢i se je poznal
zob ¢asa in so bile precej vidne posledice obrabljenosti. Kos¢ki
lesa in furnirja so bili odlomljeni na ve¢ mestih. Oba stebra
sta bila odlepljena. Selakova politura je bila dobro ohranjena.
Medeninasti rocaji in §¢iti klju¢avnic so bili oksidirani in v
preteklosti o¢itno zamenjani z novimi. Zelezne klju¢avnice so
bile dodane in zarjavele. Ena od nog je bila odlepljena.

Pred posegi smo analizirali poskodbe in proucili stanje
predmeta. Odlo¢ili smo se za razstavljanje okovja, odstranjevanje
$¢itov, ro¢ajev in klju¢avnic. Na nekaterih delih stranic predalov
smo dodali manjkajoci les iste vrste. Globoke kanale na nosilcih
predalov smo zapolnili z dvokomponentno epoksidno smolo
Araldit M, ki smo ji dodali tudi lesni prah. Predmet smo zapeljali
v zrakotesno komoro in ga preventivno zas¢itili z insekticidom
za unic¢evanje lesnih $kodljivcev. Zalepili smo odlepljeno nogo
in oba stebra. S kitom Araldit HV/sv 427 smo domodelirali
razliéne manjkajoce delcke na ve¢ mestih. Kitane dele smo
barvno izenadili z anilinskim luzilom. Celotno povr$ino smo
prepolitirali s $elakovo polituro. Za odstranjevanje polirnega
olja smo uporabili 5 % zveplovo kislino (H,SO,) in Zgano apno
(Ca0). Na koncu smo pritrdili Se oc¢is¢eno okovje - rocaje, §¢ite
in kljuc¢avnice ter delo zaklju¢ili s sestavljanjem predmeta.

Avtor, snemanje: Davorin Poga¢nik

Montaza: Kristina Furlan

Trajanje: 8 min

Produkcija: Goriski muzej Kromberk - Nova Gorica
Letnik: 2023

Slika 1 Bidermajerski predalnik pred restavratorskim posegom
(foto: Davorin Poga¢nik)
Slika 2 Bidermajerski predalnik po restavratorskem posegu
(foto: Davorin Poga¢nik)
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Tradicionalne skrinje: zascitna in konservatorsko-
restavratorska dela

= Jasna Poljak, Mestni muzej Virovitica

Na plakatu so podrobneje opisana konservatorsko-restavratorska
dela na tradicionalnih lesenih skrinjah Mestnega muzeja
Virovitica (MmV), ki so bila izvedena v ve¢ fazah v obdobju od
leta 2020 do 2023. Kontinuirani konservatorsko-restavratorski
posegi na lesenih predmetih so potekali za novo sodobno
razstavo Lesena doba. V tem obdobju je MMV prvi¢ odprl
specializirano delovno mesto restavratorskega tehnika, katerega
naloga je v sodelovanju s kustosi izvajati preventivno varovanje
in dolo¢ena konservatorsko-restavratorska dela na predmetih.
Izbrani predmeti — ljudske skrinje za hranjenje tekstila - so
izdelki samoukov v druzinskih vaskih delavnicah, narejeni iz
desk iz mehke jelke ali masivnega hrasta, materialov, dostopnih
na obmocju Virovitice. Nekatere skrinje so bogato okrasene z
rezbarijami, zganjem ali poslikavo v temnih tonih, ki poudarjajo
motive, pomembne za tradicionalne obicaje.

Najprej je bilo pregledano stanje skrinj. Odvisno je bilo
od starosti in ¢asa izdelave, pogostosti uporabe, razmer za
skladi$¢enje in vrste lesa, iz katerega so bile izdelane. Posegi
so obsegali dezinsekcijo, utrjevanje, rekonstrukcijo manjkajoc¢ih
delov, kitanje, retusiranje in povrsinsko obdelavo. Dezinsekcija
je bila izvedena s fumigacijo. Skrinje smo za 5 dni izpostavili
delovanju fumiganta, nato pa jih pred nadaljnjim delom dobro
prezracili. Utrjevanje lesenih povrsin smo izvedli po potrebi s
7 % raztopino Paraloida B 72, odvisno od stopnje razgradnje
in izgube strukturne ¢vrstosti lesa. Tesarska konsolidacija
skrinj je obsegala ponovno spajanje lo¢enih delov in utrjevanje
spojev z zaj¢jim klejem. Rekonstrukcija je bila izvedena na
predmetih, pri katerih je bila trdnost lesenega nosilca stati¢no
poskodovana, zato je bila potrebna zamenjava poskodovanega
dela ali nadomestitev manjkajo¢ih delov. Dodelave in kitane dele
je bilo po brusenju treba barvno poenotiti in ¢im bolj priblizati
barvi originala. Za retusiranje je bila uporabljena nesijajna
akrilna barva, ki se je dobro ujemala z originalno barvo lesa.
Impregniranje povrsine je bilo izvedeno s parafinskim oljem,
kot zaklju¢ni sloj pa je bil izbran vosek.

Na plakatu so pojasnjeni vsi postopki in prikazano je stanje
predmeta pred obdelavo in po njej. Poudarek je na ohranjanju
ljudske obrti z uporabo reverzibilnih materialov in spo$tovanju
dela samoukov, obdelave lesa ter nekaterih nepopolnosti in
nedoslednosti, znadilnih za vasko skupnost.

Sodelavci: Miroslav Barunac, Matko Kolesari¢, Daniel Cali¢

Slika 1 Skrinja MMV E-0452 pred posegi
(foto: Jasmina Jurkovi¢ Petras)
Slika 2 Skrinja MMV E-0452 po posegih (foto: Ivan Borbas)



Restavriranje ohisja Ebnerjevih orgel

= Maja Plibersek, samozaposlena

V cerkvi Sv. Kriza na Gaju smo v sodelovanju z Orglarstvom
Kolar opravili konservatorsko-restavratorska dela na ohisju
orgel Leonharda Ebnerja, izdelanih leta 1884. Arhitektura
orgelskega ohisja je sestavljena iz enojnega ogrodja, treh polj
za piscali s povisanim osrednjim delom in obokanih elementov.
Prospekt dopolnjujejo ornamentirano krogovicje ter struzeni
in profilirani stebri. Posebnost so polnila na hrbtni strani, ki
so starej$e delo.

Orgle so bile prekrite s plastjo povrsinskih necisto¢ in
s sajami na ovr$ju. Pred zac¢etkom del smo s topili preverili
topnost neéisto¢ na povrsini. Neobdelane povr$ine smo ocistili
z raztopino amonijaka in vode ter zas¢itili z biocidnimi sredstvi.
Pobarvane povrsine smo odistili z blago raztopino Vulpexa,
medtem ko smo trdovratnej$e madeze odstranili s topili.
Izzagane odprtine, ki so nastale pri predelavi instrumenta,
smo vrnili v prvotno stanje. Poskodbe in sledi predelav smo
dopolnili z lesom enakih drevesnih vrst ter izena¢ili z vodnimi
luzili, saj bi neluzene dopolnitve svetlih lesov sicer presevale
skozi barvno strukturo. Spoje lesnih vezi in odstopljene letve
mrezastih polnil smo prilepili s klejnim lepilom. Poskodbe
struzenih in ornamentiranih elementov smo dopolnili z zamazi
in lesom ter jih izrezbarili. Snemljive dele orgelskega ohisja,
okrasje in kovinske elemente smo restavrirali v delavnici. Zaradi
klimatskih razlik med cerkvenim okoljem in restavratorsko
delavnico je bilo treba prilagajati postopke in materiale.

Na procelju orgelskega ohisja smo poskodbe na povrsini
poenotili z originalno barvno plastjo. Sive, zelene in rdece
povrsine ornamentov in profilov na ohisju in trakturni
omarici smo barvno dopolnili v oljni tehniki. Bele povrsine
smo poustvarili s pigmenti slonokosc¢ene, okre in rdece zemlje.
Vezivnost barvnih plasti na konstrukciji in stranicah je toliko
oslabela, da se je barva prasila od lesenega nosilca. Polja so
bila obrabljena in ponekod premazana z oljnim medijem. Po
povrsinski obdelavi smo orgelsko ohisje dopolnili z nesijajnimi
barvami na akrilni osnovi ter z dodajanjem ustreznih pigmentov.
Za razumevanje celostne podobe orgel je bila pomembna tudi
izbira novih svetil, saj so vitrazi na koru zaradi modrega in
rdecega stekla v opazovalcu vzbujali vtis vijoliénih tonov.

Za povrsinsko zascito orgelskega ohisja smo pripravili
vzorce laka iz naravnih smol. Skladnost povrsin smo dosegli
z retudiranjem originalnih plasti, barvno rekonstrukcijo
obstojecih povrsin ter minimalnim in reverzibilnim posegom
v ohisje. Z bronzo pobarvano okrasje iz ovrsja smo pozlatili z
zlatimi listi¢i na kredno-klejno podlogo. Orgle so bile posvecene
decembra 2022.

Sodelavca: Dalia Bone, Miha Kaloh

Slika 1 Okrasje (foto: Maja Plibersek)
Slika 2 Restavratorski proces (foto: Maja Plibersek)
Slika 3 Orgle po posegu (foto: Maja Plibersek)
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Konserviranje-restavriranje stirih stolov Franja
Stiplovska

= Nives Slemensek, Posavski muzej Brezice

V Posavskem muzeju BreZice hranimo veliko zbirko umetnin
in bivalnih predmetov Franja Stiplovska. Stiplovsek (1898-
1963), slikar in grafik, je bil od leta 1949 do upokojitve leta 1962
direktor Posavskega muzeja Brezice. V tem obdobju je aktivno
sodeloval pri zbiranju gradiva (predvsem etnografskega) in
pripravi na¢rtov za stalne in ob¢asne razstave Posavskega muzeja
Brezice. Leta 2021 smo na novo pridobili §tiri oblazinjene stole
iz19. stoletja, ki predstavljajo inventar njegove hise. Leto kasneje
smo jih tudi konservirali in restavrirali.

Obravnavani stoli imajo sprednje noge uslo¢ene in v
spodnjem delu zakljucene z izboc¢enim detajlom. Zadnje
noge so sabljasto navzdol zozene in prehajajo v dekorativno
profilirane ovalne hrbtne naslone. Konstrukcije so izdelane
iz lesa iglavcev (predvidoma smreke) in bukovine, iz katere
so izdelane tudi noge. Zunanje povrsine so na naslonjalih in
nosilnih delih vzmetnega oblazinjenja prekrite s hrastovim
furnirjem debeline od dveh do treh milimetrov. Lesene povr$ine
so bile v celoti zadcitene z lakom, ki daje stolom topel barvni
ton. Konstrukcije lepo dopolnjuje sekundarno dekorativno
blago vzmetnega oblazinjenja.

Na stolih se je s¢asoma akumuliral tanjsi sloj necistoc.
Poskodbe na posameznih stolih so bile razli¢ne, skupne pa so
jim bile izletne luknje insektov, prisotne le na masivnih lesenih
predelih. Dva stola sta imela razrahljane spoje na sprednjih
nogah, enemu stolu je odpadla noga, drugi je imel poskodovano
leseno ogrodje in manjkajo¢ furnir, tretji je imel mote¢ temnejsi
madezZ na dekorativnem blagu.

V konservatorsko-restavratorski delavnici smo v izletne
luknjice insektov najprej injektirali biocid in odstranili necistoce.
Nato smo sanirali strukturne probleme: pritrdili smo odpadlo
nogo, dodatno ojacali razrahljane lesne spoje, z lesom dopolnili
poskodovano leseno ogrodje, manjkajoci furnir pa nadomestili
znovim furnirjem iste lesne vrste. Nadaljevali smo z estetskimi
posegi. Na vidnih predelih smo s kitom dopolnili izletne luknjice
insektov, nato pa smo kit in dopolnjene lesene dele izolirali in
retugirali. Madez na blagu smo odstranili z destilirano vodo na
princip kapilarnega vleka. Na koncu smo lesene predele stolov
dodatno zas¢itili z lakom.

Sodelavca: Ale$ Vene, Rok Verstov$ek Tansek, oba Posavski
muzej BreZice

Slika 1 Detajli poskodb

(foto: © Posavski muzej BrezZice, Nives Slemensek, 2022)
Slika 2 Stol med konservatorsko-restavratorskimi posegi
(foto: © Posavski muzej BrezZice, Nives Slemensek, 2022)
Slika 3 Stol po posegih

(foto: © Posavski muzej BrezZice, Nives Slemensek, 2022)



Fragmenti anticne stropne poslikave z
arheoloskega najdisc¢a Muzejski trg v Celju - izzivi
prezentacije

= Petra Benedik, samozaposlena
Jelka Kuret, zvkDs Restavratorski center

V projektu, v katerem sestavljamo, konserviramo in restavriramo
vec tiso¢ fragmentov anti¢ne stropne poslikave, prihajamo v fazo
nacrtovanja ustrezne prezentacije. Fragmenti imajo v ve¢jem
obsegu ohranjeno rebrasto strukturo v prvi plasti ometa (odtis
trstike), kar je velika redkost za tovrstno dedi$¢ino. Tanjsanje
ometa ne pride v postev tudi zaradi poskodb, ki nastanejo na
barvni plasti ob odstranjevanju zas¢ite lica. Ta je bila ponekod
nalepljena Ze med arheoloskimi izkopavanji. Vezivo v ometu je
delno izprano, zato je omet kljub utrjevanju krhek in se mestoma
lo¢uje v plasteh. Vsi ti dejavniki, trenutna tehnologija, ki nam je
na voljo, in uporaba materialov, ki so po sestavi kompatibilni z
originalom, preprecujejo, da bi fragmente prezentirali na stropu.
Ker stremimo k ohranjanju celotne substance po principu
reverzibilnosti, se osredoto¢amo na moznost prezentacije na tleh,
kar pa zaradi nekaterih posebnosti tudi ni povsem enostavno.
Strop je namre¢ sestavljen iz oboka, $tukature in ravnega
dela, zato je treba pripraviti ustrezno nosilno konstrukecijo za
fragmente razli¢nih velikosti z razlicno debelino ometa. Cilj
je ustvariti nosilec, ki bi bil primeren za muzejsko okolje in bi
nudil oporo in zas¢ito fragmentom s ¢im manj vzdrzevanja.
Zaradi kompleksnosti projekta si pomagamo s 3D tehnologijo.
Stropna poslikava bo v celoti 30 dokumentirana, saj bomo le
tako lahko videli celotno hrbtisce.

Prvotna ideja za nov nosilec je izhajala ravno iz 30 modela
oz.iz negativa hrbti$¢a. Tako smo fragmentom ustvarili podlago,
izrezkano (CNC) iz PU pene ustrezne trdote in gostote. Skupaj
s podlago, ki sluzi kot za$¢itni sloj, bi fragmente polagali na
ustrezno konstrukcijo, vendar so bili zaradi kompleksnosti
teksture hrbtis¢a in $tevilnih mrtvih kotov vsi poskusni modeli
neustrezni. Z vsemi dodatnimi dodelavami tovrstne podlage je
bila metoda preve¢ zamudna in premalo natan¢na, zato i§¢emo
ustreznejo resitev.

Trenutno proucujemo, na kaksen nacin bi z navojnimi
palicami s spodnje strani skozi nosilno konstrukcijo pritrdili
fragmente na ustrezno vi$ino in naklon. Palice bi morale biti na
vrhu ustrezno obdelane, da ob stiku ne bi poskodovale ometa.
S to metodo bi najlazje dodajali fragmente in hkrati prilagajali
nosilec. Najvecji izziv je namre¢ ravno dodajanje fragmentov
na nosilec, saj jih zaradi nepravilnih lomov v ometu ne moremo
samo enostavno polagati z vrha.

Sodelavci: Rok Hafner, zvkDps Rc; Barbara Kogoj, Uro$ Mehle,
oba samozaposlena; Luka Cerce, Corpo, d. 0. 0.; Roza Santej,
S$tudentka

Slika 1 Izrezkana podlaga za posamezne fragmente

(foto: Petra Benedik)

Slika 2 Shematski prikaz stopnicastega nosilca z navpi¢nim
poloZajem navojnih palic (avtor: Petra Benedik)

Slika 3 Shematski prikaz ukrivljenega nosilca s pravokotnim
poloZajem navojnih palic glede na podlago (avtor: Petra Benedik)
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Mojster Leonard, si to ti?

= Eva Marija Fras, podiplomska $tudentka, Univerza v
Ljubljani, Akademija za likovno umetnost in oblikovanje

Zadnjih nekaj let se na vrhu hriba nad vasjo Mala Ligojna
razkriva novo zgodovinsko poglavje poznavanja male vaske
cerkvice. Taborska cerkev sv. Lenarta kljub majhnosti dominira
visoko nad vasjo, po pisnih virih sode¢ ze od leta 1567. Slabih sto
let kasneje so bili v njej postavljeni trije oltarji, druge umetniske
cerkvene opreme v njej ni bilo.

Skoraj petsto let kasneje so bili na notranjem ostenju
cerkve odkriti fragmenti poslikave, ki se raztezajo prek celotne
severne stene ladje in prezbiterija. Kaj kmalu je bilo jasno, da
odkrita poslikava v ladji prikazuje pohod in poklon Svetih
treh kraljev, ikonografski motiv, ki se je v gotiki pojavljal na
severni steni ladje. V prezbiteriju poslikava ni bila odkrita, prek
vidnih vreznin v histori¢nem ometu lahko pod plastmi beleza
razlo¢imo ve¢ svetniskih sijev. Hkrati lahko sledimo prvotni
Silasto zakljuc¢eni formaciji prezbiterija.

Poslikava severne stene ladje je ohranjena predvsem v
zgornjem delu, kjer nad korom vidimo delno ohranjen grad, v
sredinskem delu pa sre¢amo kralja na konju s spremstvom, z
gradom in hribovjem v ozadju. Desno ob slavolo¢ni steni sedi
Marija, ki je ob predelavi cerkve v baroku zal izgubila glavo, v
njenem narodju sedi Jezuscek, ohranjen zgolj kot silhueta. Velik
del barvne plasti je bil izgubljen, vendar je dovolj ohranjen za
umetnostnozgodovinske raziskave in za opredelitev avtorstva
poslikave.

Na poslikavah so bile izvedene naravoslovne raziskave in
analize pigmentov, veziva, nosilca in barvne plasti. Obenem
so bile podrobno pregledane likovne znacilnosti poslikave, kot
so zaklju¢ne bordure in brokati, artikulacija obrazov in rok,
kompozicija in razmestitve figur. Izvlecki so pokazali na mnoge
podobnosti z nekaterimi poslikavami v cerkvah po Sloveniji.
Klju¢ne znacilnosti nedvomno stremijo proti Vrzdencu, v Dole
pri Krascah ali h Krtini, morda tudi v Mace na Gorenjskem.
Uporabljene bordure in brokati so enaki, kot jih pripisujemo
Mojstru Bolfgangu in njegovim naslednikom, Magkemu mojstru
in Mojstru Leonardu. Podobnosti in razlike med njimi izstopajo
predvsem v stilistiki obrazov, las in rok ter modelaciji inkarnata
in draperij. Slog se definitivnho odmika od Bofgangovega in
avtorja umesc¢a na prag novega stoletja. Izvedba je v mnogih
pogledih popolnoma primerljiva z deli Mojstra Leonarda, ki je
v najmanjsih detajlih drugacen od Maskega mojstra.

Odkrita poslikava odpira novo poglavje o zgodovini cerkve
in o njeni kulturno-verski vlogi v tej mali vasici. Obenem
belezimo $e eno poslikavo ve¢ pri naboru gotskih stenskih slik
in dopolnjujemo nase vedenje o posameznih mojstrih.

Slika 1 Kralj s spremstvom, detajl (foto: Eva Marija Fras)
Slika 2 Marija z Jezu$¢komy; izris s poudarjenimi vrezninami
in linijami (foto: Eva Marija Fras)



Konservatorsko-restavratorski poseg in estetska
prezentacija fragmentov gotskih poslikav v cerkvi
sv. Petra v Gorenjem Mokronogu

= Anja Urbanc, zr PLUS
Katja Pohl Luznik, zr PLUS

V septembru 2022 je bil v cerkvi sv. Petra v Gorenjem Mokronogu
izveden konservatorsko-restavratorski poseg konserviranja in
estetske prezentacije $tirih fragmentov gotskih stenskih poslikav.
Pri treh fragmentih sta vidni dve poslikani plasti, starejsa
(nastala okoli leta 1400) in mlaja, ki datira okoli leta 1500.

Poseg je sledil predhodnim posegom drugih izvajalcev, ki
so fragmente odkrili, deloma pa tudi utrdili in obsili robove
mlajse gotske poslikave.

Pred zacetkom posega smo izvedli test topnosti barvne
plasti ter na podlagi rezultatov pripravili na¢rt nadaljnjih
postopkov. Poseg smo zaceli z mehanskim odstranjevanjem
sekundarnih nanosov (necisto¢, ometov, belezev, voska ipd.) z
lica poslikav, trdovratnej$e nanose pa smo odstranili kemi¢no
z vatnimi tamponi, omoc¢enimi z organskimi topili. Nato smo
utrdili manjse poskodbe po celotni povrsini poslikave in robove
obeh plasti fragmentov. Na slabse utrjene in podmehurjene dele
smo nanesli za¢asno zascito, s ¢imer smo preprecili nastanek
novih poskodb na barvni plasti.

Ob natanénem pregledu fragmentov se je izkazalo, da mlajsa
plast gotskega ometa s poslikavo v ve¢jem delu odstopa od starejse
plasti. Nastali so votli, podmehurjeni predeli, ki so se vbo¢ili ob
pritisku. Le-te smo zapolnili z injektiranjem mineralnega polnila.
Po stabilizaciji slikovnih ometov smo odstranili povr$insko zasc¢ito
zlica poslikav ter zamonijevim kazeinatom utrdili barvno plast.
Sledilo je kitanje manjsih razprsenih poskodb s klasi¢no apneno
malto (apno in kalcitni pesek).

Velik del posega sta predstavljala estetska prezentacija
fragmentov in ustrezen, berljiv prikaz dveh ¢asovno razli¢nih
plasti gotske poslikave. V dogovoru z nadzorno konservatorko dr.
Ano Krevelj, zvkps ok Novo mesto, in generalnim konservatorjem
dr. Robertom Peskarjem smo vecje manjkajoce dele ometa in
poslikave zapolnili z dekorativno malto. Strukturo in ton ometa
smo prilagajali s kombiniranjem razli¢nih lokalnih peskov in z
manj$im dodatkom pigmentov v prahu. Manjkajoce dele ometa
in poslikave starejse plasti smo dopolnili z zaglajenim svetlim
apnenim ometom, mlajso plast pa z rahlo rdeée obarvanim
ostrganim ometom. Oblika dekorativnega ometa mlajse plasti
prikazuje originalno obliko poslikave, ki je bila prvotno umes¢ena
vstranski dvokrilni oltar. Sledilo je podlaganje zakitanih poskodb
v nevtralnem tonu ometa oziroma v lokalnem tonu poslikave. V
minimalnem obsegu je bilo izvedeno tudi retusiranje manjsih
vrzeli z lazurami in ¢rtkanjem.

Sodelavki: Anja Novak Svagelj, Mateja Kavcic, obe samozaposleni

Slika 1 Spiranje poslikave po kemi¢nem odstranjevanju sige in
soli (foto: zr PLUS)

Slika 2 Tonsko podlaganje zakitanih poskodb na mlajsi plasti
gotske poslikave (foto: zr PLUS)

Slika 3 Fragmenta gotskih poslikav, levo Sveta Ana Samotretja
in desno Jezusovo rojstvo, po kon¢anem posegu (foto: Zr PLUS)
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Posegi na stenskih poslikavah v cerkvi sv. Mihaela
v Damlju

= Mateja Ocepek, samozaposlena

Podruzni¢na cerkev sv. Mihaela v Damlju je v pisnih virih prvi¢
omenjena leta 1664. Arhitekturo sestavljajo tristrano zaklju¢en
prezbiterij, podolzna ladja, katere vhodna stranica preide v
zvoncnico, pred njo je prislonjena odprta lopa. Obok prezbiterija
¢lenijo rebra psevdogotskega obokanja. Podolzna ladja ima raven
strop. Glavni oltar je iz 17. stoletja.

Pred posegom sta bila prezbiterij in ladja v celoti prebeljena.
Sondiranja so pokazala na stenske poslikave v prezbiteriju in
na slavoloku. Konservatorski program je predvidel prezentacijo
dekorativne poslikave na zunanji steni slavoloka z letnico 164?
(zadnja Stevilka ni berljiva) ter figuralne poslikave na stropu in
stenah prezbiterija iz leta 1671.

Pred posegom je bila dekorativna poslikava na slavoloku
prekrita z ve¢ plastmi belezev in recentnim ometom. Med
posegom so bili opleski in omet odstranjeni, barvna plast
o¢i$¢ena in utrjena, poskodbe retusirane.

Na stenah in stropu prezbiterija je bila poslikava pred
posegom prebeljena z dvema plastema opleska. Po odstranitvi
se je pokazala figuralna poslikava iz leta 1671. Prikazuje angele,
ki nosijo orodja Kristusovega muceni$tva. Nad oknoma sta
naslikana Marija in OdreSenik sveta. Figuralni motivi so
prepleteni z dekorativnimi stiliziranimi rastlinskimi elementi in
marmoriranimi polji. Nosilni omet v spodnjem delu prezbiterija
je bil poskodovan zaradi vplivov vlage, deli poslikave na severni
steni so bili zasigani. Poslikava je izvedena v secco tehniki na
belem oplesku. Pod njo je bila najdena e ena poslikana plast,
ki je socasna z dekorativno poslikavo na slavoloku.

Konservatorsko-restavratorski poseg, izveden v letih 2021-
2022, je obsegal mehansko in kemi¢no odstranitev sekundarnih
opleskov, fino ¢i$¢enje ohranjenih delov poslikave ter utrjevanje
barvne plasti in nosilnega opleska. Le-ta je bil mestoma zelo krhek
in je odstopal od podlage. Odpadanje opleska skupaj z barvno
plastjo je bila najvecja groznja za ohranitev poslikave. Utrjevanje
opleska je bilo izvedeno z raztopino amonijevega in barijevega
kazeinata. Barvna plast je bila utrjena z diamonijevim fosfatom.

Nekateri pigmenti na poslikavi so se v preteklih stoletjih
spremenili. Izsledki naravoslovnih raziskav so pokazali na
spremembo svincevih in zelezovih pigmentov. Vidna posledica
so posivelost inkarnatov in zelenja na rastlinskih motivih. V
skladu s spremenjenimi odtenki sta bili izvedeni ¢rtna retusa
poskodb na poslikavi ter rekonstrukcija geometrijskih zakljuckov
z amonijevim kazeinatom in pigmenti v prahu.

Konc¢na podoba notranjosti cerkve izpricuje vec zgodovinskih
faz njenega nastajanja. Prvotna dekorativna poslikava na slavoloku
in igriva figuralna poslikava v prezbiteriju, ki jo dopolnjuje oltar
sv. Mihaela, pa so pri¢e dogajanja v Damlju v 17. stoletju.
Sodelavci: Mateja Ocepek, Urban Erzen, Lucija Stramec, Mateja
Rojc, Simon Hudolin, vsi Zavod Hart; Marinka Drazumeric,
ZVKDS OE Novo mesto.

Slika 1 Pogled na prezbiterij in slavolok med posegi

(foto: Mateja Ocepek)

Slika 2 Detajl poslikave (foto: Mateja Ocepek)

Slika 3 Poslikave v prezbiteriju po posegu (foto: Mateja Ocepek)



Odkritje in konserviranje-restavriranje poslikav
v zvonici cerkve Marijinega vnebovzetja v Smarju
priJelsah

= Jerneja Kos, Kos, d. 0. 0.
Mojca Kos, samozaposlena

V zvonici cerkve so bile odkrite pomembne in v slovenskem
prostoru redko ohranjene poslikave protobaroka, okvirno
datirane vleto 1670. Najstarejsi del cerkve krasijo bogati figuralni
in dekorativni motivi. Na stropu zvonice se v dveh obo¢nih
poljih nahaja $est angelov z glasbili. Na juznem obo¢nem polju
bedi Bog O¢e nad prizorom Marijinega oznanjenja, naslikanega
na steni zvonice. Motiv se zakljuci s ¢etrtim obo¢nim poljem na
severni strani, ki upodablja Jezusovo rojstvo. Prizore obkroza
rastlinska ornamentika na notranji strani obokov in na zgornjem
delu severne stene. V spodnjem delu severne strani sta naslikani
sv. Barbara s stolpom in sv. Katarina s kolesom. Na obeh obokih
so v parih naslikani $tirje cerkveni ocetje: sv. Hieronim, sv.
Ambroz, sv. Avgustin in sv. Gregor Veliki z atributi.

Po delni odstranitvi belezev in ometov se je pokazalo, da
so bile poslikave ob preteklih prezidavah po celotni povrsini
barvne plasti in ometa mo¢no poskodovane zaradi nakljuvanin,
del fresk pa je bil unicen tudi ob vzidavi vrat v juzno steno. Pri
odstranitvi sekundarnega ometa ali beleza bi ob neprevidnosti
lahko odpadla tudi poslikava, ki je Ze odstopala od spodnjega
nosilca. Problemati¢ne so bile tudi stare poskodbe, ki so nastale
kmalu po nastanku poslikave. Razlog za separacijo slikanih
slojev sta bili slaba tehnologija in izpostavljenost vlagi, ki je
povzrodila izjemno prhkost ometa in poslikave.

Prekrivne omete in beleZe smo zato odkrivali postopoma
in takti¢no ter jih spotoma in po delih utrjevali in injektirali.
S skalpeli smo odstranili ostanke belezev in stare malte iz
nakljuvanin, ostanke rjavkaste prasine in kremencevega peska
pa smo na obstojnejsih mestih o¢istili s ¢opici iz naravnih dlak.
Preko poskodb smo dostopali do originalnih prhkih ometov
in jih utrdili z ve¢ nanosi utrjevalca. Odstopljene dele smo
stabilizirali z injektiranjem. Globoke nakljuvanine smo v prvi
fazi delno zapolnili z grobo apneno malto. Po kemi¢nem ¢is¢enju
poslikave smo nakljuvanine dokon¢no zapolnili z apneno
malto, katere povr$ino smo s posebnim opleskom prilagodili
lokalni okolici. Ve¢je manjkajoce predele smo zapolnili z
dekorativnim zaribanim ometom bolj grobega granulata ter
tako ponazorili poskodbo, kjer je barvna plast opraskana do
ometa. Nakljuvanine smo retusirali na ton rahlo opraskane
barvne plasti, ki motiv poveze, poskodba pa bolj ves¢emu
gledalcu ostane vidna.

Poleg avtoric ¢lanka so na projektu sodelovali $e Eva Sirk,
Simon Arnsek in Uro§ Arnsek, vsi samozaposleni. Pri vseh
odlo¢itvah je bila v veliko pomo¢ strokovna komisija, ki je
pripomogla k celostni restavraciji tega bisera.

Slika 1 Marijino oznanjenje, detajl po posegih (foto: Jerneja Kos)
Slika 2 Zvonica po konc¢anih konservatorsko-restavratorskih
posegih (foto: Jerneja Kos)

—
o
=

HMITS 9ASNHLS



©

STENSKE SLIKE

Restavriranje zunanje stenske poslikave na cerkvi
sv. Andreja v Svinem

= Andrej Jazbec, ZzvkDs Restavratorski center

Na podro¢ju konserviranja stenskih poslikav predstavlja poseben
problem njihovo ohranjanje na zunanj$¢inah. Po prvem poskusu
ohranjanja in konservacije zunanjih stenskih poslikav z metodo
Ferroni-Dini (z oblogami amonijevega karbonata in barijevega
hidroksida) na Policah pri Cerknem (v letih 2018-19) je bila
metoda ponovno uporabljena na poslikavah na zunanjs¢ini
cerkve sv. Andreja v Svinem.

Obravnavano poslikavo je v tehniki prave freske v poznem
17. stoletju naslikal kobarigki podobar Lukas Scharf. V spodnjem
delu predstavlja arhitektonsko dekoracijo poznogotskega portala,
vzgornjem pa poslikavo nise s svetnikoma sv. Petrom in Pavlom
ob straneh. V niso je postavljena poznogotska plastika zavetnika
cerkve, sv. Andreja. Poslikava je bila precej poskodovana.
Prisotne so bile velike vrzeli, predvsem v spodnjem delu je bila
barvna plast mo¢no izprana. Poslikava je ponekod odstopala,
poskodbe in razpoke so bile neustrezno in povrsno pokitane,
omet je praviloma prekrival robove ohranjene poslikave. Na
korodiranem ometu so bile razdirjene zelo motece ¢rne alge
in ligaji.

Opravljeno je bilo mehansko odstranjevanje neustreznih
ometov in belezev ter ¢iS¢enje in desulfatizacija ometov z
oblogami amonijevega karbonata in bikarbonata. Neustrezni
ometi so bili mestoma mehcani z vodnimi oblogami in
kationskimi smolami, odstranjeni pa s skalpeli in kladivci. Z
uporabo benzalkonijevega klorida so bile zatrte v korodiran
omet vzrte alge in ligaji. Sledili so injektiranje in utrjevanje
ometov z nanoapni, fino kitanje drobnih poskodb ter povrsinsko
utrjevanje ometov in barvne plasti z oblogami barijevega
hidroksida. Narejeni so bili $e testi dodatne zas¢ite zamonijevim
oksalatom, vendar se to ni zdelo potrebno. Vecje vrzeli v ometu
so bile pokitane rahlo pod nivojem, z dekorativnim ometom, ki
je po strukturi in barvi podoben originalnemu ometu.

Izvedeno je bilo tonsko retusiranje z ohranjanjem vidnih
poskodb, le tonsko usklajenih s poslikavo, tako da so postale
manj motece, poslikava pa bolj skladna in berljiva. Ker je
poslikava izpostavljena padavinam, je bil za vezivo uporabljen
manj reverzibilen barijev kazeinat.

Na zacasno odstranjenem kamnitem kipu sv. Andreja (iz
pescenca) je bilo opravljeno odstranjevanje ostankov kasnejsih
ometov in beleZev, odstranjevanje umazanije, utrjevanje nosilca
in barvne plasti z nanoapni, lepljenje odlomljenih in odkrusenih
delov, domodeliranje nekaterih odkrusenih delov in tonsko
retusiranje poskodb. Prezentirano je sedanje stanje z vidnimi
ostanki vseh treh plasti poslikave.

Pri restavratorskih posegih so sodelovale Petja Berginc,
Katarina Brezigar in Eva Sirk, vse samozaposlene.

Slika 1 Poslikava s kipom pred posegom (foto: Andrej Jazbec)
Slika 2 Poslikava po posegu (foto: Andrej Jazbec)
Slika 3 Kip sv. Andreja po posegu (foto: Andrej Jazbec)



Restavratorske analize postopkov v Viteski
dvorani, Posavski muzej Brezice

= Ljubisa Mili¢, zvkps Restavratorski center

Brezigki grad je zgrajen v obliki pravokotnika z notranjim
dvori$¢em in na vogalih utrjen z okroglimi trdnjavami
in visokimi straznimi stolpi. Vhod v grad krasita stebra z
obeliskoma in renesan¢ni portal, konstrukcijski element, ki je
prenasal tezo pritiska od zgoraj na konstrukcijo mostu spodaj.
Most z odprtinama za verige se je dvigal okoli 6 m visoko nad
$irokim grajskim obrambnim jarkom. Na prekladi portala
je grb druzine Gall in letnica 1548. V 16. stoletju so trdnjavo
preoblikovali v dvorec. V tem ¢asu so prizidali arkade v treh
etazah (dvorisce, zahodni del). Kasneje, okoli leta 1700, je
grof Ignacij Marija Attems dal grad preoblikovati v baro¢no
rezidenco. Takrat so v zahodnem traktu uredili kapelo,
reprezentan¢no stopni$ce in najvecjo slavnostno dvorano na
Slovenskem.

Baro¢no predelavo s konca 17. stoletja je leta 1699 nadgradila
iluzionisti¢na poslikava Franciska Karla Remba, ki se je s
pomodjo Ignaca Marije grofa Attemsa $olal v Italiji, pozneje
pa je postal njegov dvorni slikar. Slavnostno dvorano je Remb
okrasil z mitolosko tematiko in Stevilnimi anti¢nimi prizori
(Ovidove Metamorfoze ipd.). Notranje stene krasi poslikava
z arhitekturnimi motivi (vrtna arhitektura), pokrajinami,
kiparskimi elementi, ru§evinami in prizori iz anti¢ne mitologije.
OD freskah krasijo dvorano tudi oljna dela (prvotno je bilo
na stenah Sest ovalnih slik, dve portretni in §tiri alegori¢ne,
ohranjene so samo tri).

V letu 2022 smo se pred zacetkom konservatorsko-
restavratorskih del na baro¢nih poslikavah v Viteski dvorani
osredotocili na odvzem vzorcev na ostenju. S preiskavami smo
zeleli pridobiti podatke o osnovnem barvnem temeljniku, tehniki
slikanja (fresco in secco), prhkosti barvne plasti, nanasanju
dnevnic, kasnejsih preslikavah, starih retusah, prisotnosti soli in
njihovem kemijskem odstranjevanju, odstranjevanju razli¢cnih
premazov, sestavi pigmentov in konsolidaciji barvnih povrsin.
Izdelali smo tudi foto in video dokumentacijo pred in med
posegom ter po njem. Nasa naloga je bila zasnovati postopek za
odstranjevanje neustreznih plasti nad originalno poslikavo ter
dolo¢iti najboljsi nacin za utrditev originalnih barvnih povrsin.

Slika 1 Med odstranjevanjem umazanije in soli
(foto: Ljubisa Mili¢)
Slika 2 Med posegom (foto: Ljubisa Mili¢)
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Dokumentiranje bogate stenske opreme v hisi na
Mestnem trgu 14 v Ljubljani

= Katja Pohl Luznik, zr PLUS
Anja Urbanc, zr pLUS

vvvvv

trga, ki je eden najstarejsih delov Ljubljane. Hi$a z izredno pestro
zgodovino je bila prvi¢ uradno dokumentirana leta 1611 v razglasu
mestnih oblasti kot Kamun ali Kamaun (Pod Khamaunam),
imenovanem po prvotnem zbirali$¢u ob¢ine me$canov, ki se prvi¢
omenja Ze leta 1360. Po preselitvi zbiralis¢a na danasnjo lokacijo
Mestne hise leta 1494 so bili tu vzpostavljeni mestni zapori. Hisa
je od tedaj imenovana Tranca. Prepoznavni mostovz, ki je hiSo
povezoval z njeno juzno sosedo, se je ohranil do leta 1788.

V sklopu priprav na obnovo hise s predvideno obsezno
stati¢no sanacijo, ki med drugim predvideva rusenje stropov in
vedjega dela nenosilnih notranjih sten, je pristojna konservatorska
sluzba zvkps ok Ljubljana predpisala podrobno dokumentiranje
ohranjenih dekorativnih stenskih poslikav v notranjosti hise.

Skupno je bilo v enajstih prostorih objekta evidentiranih 179
poslikanih plasti, od tega 110 na stenah in 69 na stropih. Od tega je
bilo temeljito dokumentiranih 121 poslikav, 74 na stenah in 47 na
stropih. Dokumentacija je izdelana na nacin, da je vseh izbranih
121 poslikav v prihodnje mogoce prezentirati kot rekonstrukeije
originalov. Dokumentiranje je zajemalo odkrivanje in preris
ponavljajocega se dela vzorca, fotodokumentacijo, posnetek
kompozicije poslikave celotnega prostora, posnetek barvne sheme
ter racunalnisko rekonstrukcijo vzorca in kompozicije poslikave
z barvnim prikazom. Kon¢ni rezultat dokumentacije je obsezno
porodilo in katalog vizualizacij izbranih odkritih poslikav.

Vedji del dokumentiranih poslikav datira v 19. stoletje,
najdenih pa je bilo tudi ve¢ zelo starih plasti ometov in opleskov,
ki datirajo v17.in 18. stoletje. Odkrite so bile zelo dobro ohranjene
in kvalitetne poslikave iz obdobja baroka, v nekaterih prostorih
pa smo odkrili $e dve plasti izjemno zanimivih starejsih poslikav.
Vecinoma gre za vecbarvne $ablonske vzorce, z izjemo najstarejsih
poslikayv, ki so bile delno ali celoti ro¢no naslikane. V tretjem
nadstropju sta bili najdeni dve plasti ro¢no naslikanih poslikav,
datirani v 17. stoletje, naslikani ena prek druge. Na najstarejsi
plasti je naslikana moska figura v prostoru, vendar pomena
prizora zaradi slabse ohranjenosti ni bilo mogoce natan¢neje
interpretirati. Poslikava je bila kasneje prebeljena, na novi oplesk
je bil kvalitetno naslikan ve¢barvni motiv gozda s pticami.

Fragmenti najkvalitetnej$ih poslikav, najdenih na lokacijah,
predvidenih za rusitev, so bili z namenom varovanja originala in
morebitne prezentacije v objektu sneti skupaj z ometom. Zanje
sta predvidena konservatorsko-restavratorska obnova in prenos
na nov (prenosni) nosilec.

Sodelavke: Anja Novak Svagelj, Mateja Kav¢ié, obe samozaposleni;
Zala Debevec, Masa Berdon, Nezka Faganel, $tudentke

Slika 1 Stropi so bili v vseh prostorih zelo bogato poslikani.
Vecinoma gre za kvalitetne $ablonske poslikave z ro¢no naslikanimi
detajli in razko$no zasnovanimi kompozicijami (foto: Zr PLUS)
Slika 2 Primer ra¢unalniske rekonstrukcije stropne poslikave
(foto: zr PLUS)

Slika 3 Naslikana mogka figura, najverjetneje iz sredine 17. stoletja
(foto: zr PLUS)



Odkritje in restavriranje Jelovskove poslikave v
cerkvi sv. Jurija v Sencurju

» Anita Klancar Kav¢i¢, zvkps Restavratorski center

Spomladi 2022 je bila med konservatorsko-restavratorskimi
posegi na glavnem oltarju v cerkvi sv. Jurija v Sen¢urju na steni
za oltarjem odkrita baro¢na poslikava, ki jo pripisujemo Francu
Jelovsku. Prvotno je bila del baro¢ne kompozicije oltarja, ki je
bil med obsezno prenovo leta 1883 v veliki meri predelan, ob
tem je bila prebeljena tudi poslikava za kipom.

Ze po sondiranju belezev je bilo razvidno, da gre za
kvalitetno baro¢no poslikavo, ki jo je smiselno odkriti in
prezentirati. Odlocitev je sovpadala z odlocitvijo o prezentaciji
barocne faze oltarja s prvotnim kipom sv. Jurija in je obenem
pojasnila vprasanje o ozadju kipa.

Na poslikavi je bilo izvedeno odstranjevanje belezev,
preslikav in nedisto¢. Sledilo je utrjevanje barvne plasti ter
injektiranje in utrjevanje oslabelih delov ometa. Odstranjeni
so bili $tevilni Zeblji ter neustrezna cementna in mavéna polnila
v ometu. Razpoke in poskodbe so bile zapolnjene z apneno
malto, nato pa retusirane z lazurami in ¢rtkanjem. Po celotni
povrsini poslikave je bila odrgnjena tudi povrhnjica barvne
plasti, te poskodbe so bile retusirane z lazurami v podtonu.
Z omenjenimi posegi je poslikava zopet »stopila skupaj« in
omogocila nemoteno vizualno berljivost celote.

Poslikava prikazuje pokrajino z arhitekturo in kle¢eco
deklico Marjetico, ki se s telesno drzo in pogledom obraca proti
kipu. Na tak nacin se vzpostavi komunikacija med sliko in
kipom, ki skupaj pripovedujeta legendo o sv. Juriju in kralji¢ni.
V sredini niSe sta naslikana angelca, ki na svetnikovo glavo
spuscata lovorjev venec. Poslikavo ob straneh uokvirjata po dva
stebra, ki se po okrasju in sestavi likovno ujemata z lesenimi
stebri na oltarju. Naslikana sta v perspektivi in »potiskatac
naslikano pokrajino v globino prostora. Oltar in poslikava
tako tvorita skupno vizualno, prostorsko, vsebinsko in idejno
soucinkovanje, kar je tudi sicer znacilnost baro¢nega ustvarjanja.

Z odkritjem in prezentacijo poslikave je celoten oltarni
prostor dobil druga¢no vsebinsko, slogovno in likovno-
prostorsko podlago ter pomen, ki ga pred tem nismo poznali.
Hkrati se je odkrita baro¢na poslikava skupaj z restavriranim
oltarjem vizualno povezala z Jelovskovo poslikavo v kupoli in
tako ponovno odprla »baro¢ni tok« celotnega prezbiterija, ki
je bil ob predelavah v 19. stoletju na¢rtno prekrit in prekinjen.

Sodelavci: Anja Novak Svagelj, samozaposlena; Katarina
Bartolj, Studentka UL ALuO; Ljudmila Chemodanova, slikarka,
emigrantka iz Ukrajine; Anita Jako§ Cvetek, Restavratorstvo
Kawv¢ig, d. o. 05 Vid Klanéar, samozaposlen v kulturi

Slika 1 Med odstranjevanjem belezev

(foto: Anita Klanéar Kavcic)

Slika 2 Digitalna fotozlozenka poslikave z oznacenimi
dnevnicami (izdelava: Vid Klancar)

Slika 3 Pogled na odkrito in restavrirano poslikavo in restavriran
oltar po posegih (foto: Vid Klancar)
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Stenske poslikave na fasadi Spitalske cerkve v
Skofji Loki

= Tjasa Pristov, ZzvkDs OE Ljubljana

Spitalsko cerkev, posveceno Zalostni Materi bozji, so v sedanji
podobi na novo pozidali med letoma 1720 in 1729, po pozaru,
ki je na Spodnjem trgu izbruhnil avgusta 1698. Cerkev je bila
od nekdaj del Spitala - kompleksa mestne uboznice, ki je bila
v Skofji Loki ustanovljena leta 1547. Baro¢na fasada je proti
Lontrgu ¢lenjena z lizenami, med katere so simetri¢no umescene
nise s poslikavami. Vhod v cerkev poudarja kamnit barocen
portal, del severne fasade je prislonjen na nekdanjo upravno
stavbo Spitala, v vzhodnem delu pa je s hodnikom povezana z
nekdanjo ubozno hiso. Viri navajajo, da je bila cerkev zadnji¢
temeljito obnovljena ob koncu 19. stoletja. V tem ¢asu je Janez
Subic v fasadne nise na svez omet naslikal podobe sv. Florjana,
sv. Bostjana in domnevno sv. Roka. Pod njimi naj bi bile $e
ohranjene poslikave iz ¢asa nastanka stavbe.

V letu 2021, ko je potekala stati¢na sanacija celotnega
objekta, je bilo opravljeno sondiranje barvnih plasti opleskov
in ometov na fasadi. Natan¢ne raziskave treh nis so potrdile
domneve o obstoju prvotnih baro¢nih poslikav. Recentne
podobe s konca 19. stoletja so bile Ze popolnoma zbledele,
sprane in v celoti neprepoznavne. Raziskave so pokazale, da
so bile tudi prvotne poslikave mo¢no poskodovane, predvsem
zaradi nakljuvanja ometa pred nanosom novejsih plasti. Glede
na obstojece stanje poslikav, dane zmoznosti investitorja in
strokovno mnenje Delovne skupine za varstvo in ohranjanje
stenskih poslikav, je bil sprejet sklep, da se v nisah odstrani vse
kasnej$e plasti, sledi originalne baro¢ne poslikave pa ohrani,
za§Citi in prekrije. Vsi nacrtovani konservatorsko-restavratorski
posegi so bili izvedeni v ¢asu obnove fasade v letu 2022 in so
sledili predhodnim usmeritvam. Program posegov je zajemal
odstranitev vseh recentnih plasti. Prvotne poslikave so bile
ociscene in konservirane, pokitane so bile le ve¢je poskodbe v
ometu, stabilnih nakljuvanin se ni zapolnjevalo. Izkazalo se je, da
se motivika prvotnih podob delno ujema z recentnimi: v zgornji
nisi je bil naslikan sv. Florjan, vlevi sv. Bo$tjan, v desni nisi pa je
motiv zaradi izredne poskodovanosti tezko prepoznaven. Skoraj
zagotovo ne gre za podobo sv. Roka, bolj verjetno je naslikan
krst z Janezom Krstnikom. Po temeljitem dokumentiranju
so bili originali prekriti z novim nosilcem, names¢enim na
distanc¢nike, njegova povrsina pa obdelana z novim ometom.
Za zdaj so polja v nisah pobarvana v tonu poudarjenih ¢lenov
fasade. Investitor se zaradi pomanjkanja finan¢nih sredstev se
ni odlo¢il za izdelavo rekonstrukcij po ohranjenih originalih,
ki pa bi bile na podlagi zbrane dokumentacije mogoce.

Sodelavki: Anita Klanéar Kav¢i¢, zvkps Rc; Katarina Blazi,
samozaposlena v kulturi

Slika 1 Fasada cerkve Zalostne Matere Bozje med letoma 1950
in 1960 (foto: Tone Mlakar)

Slika 2 Fasada leta 2020 (foto: Tjasa Pristov)

Slika 3 Detajl odkrite baro¢ne poslikave sv. Florjana v zgornji
polkrozni nisi, 2022 (foto: Tjasa Pristov)



Odkrito delo Toneta Kralja v Ljubljani: zacetek
prezentacije stenskih poslikav Slovanske kapele

= Anka Bati¢, samozaposlena

Vedji severni del poslopja na Streligki 124 v Ljubljani je bil za
potrebe mestnega streli§¢a zgrajen leta 1804, manjsi juzni del
paleta1909. Od leta 1931 je v prostorih deloval Akademski dom
sv. Cirila, od leta 1876 Ljudska kuhinja, od zadnje prenove v
letih 2004 in 2005 pa Waldorfska $ola Ljubljana. Leta 1940
je Tone Kralj po narocilu Lamberta Erlicha, tedanjega vodje
Akademskega doma, poslikal prostor, ki je takrat sluzil kot
kapela. Tone Kralj je poslikavo vsebinsko lo¢il na dva dela, na
slovensko-ekumensko polovico v zahodnem delu kapele in
slovansko-marijansko v vzhodnem, za kar si je prisluzila ime
Slovanska kapela.

Slavnostna otvoritev kapele sv. Cirila in Metoda je bila 17.
novembra 1940, o cemer pri¢a odkrit napis na juzni steni. Prostor
je bil najverjetneje predelan kmalu po nastanku, poslikave pa
prebeljene. V clanku V hramu slovanskih apostolov sv. Cirila in
Metoda je Vlado Gajsek natan¢no opisal vse naslikane prizore.
Ti so danes prekriti z belezi, izpod katerih so le mestoma vidni
posamezni fragmenti.

V juliju in avgustu 2022 je v ¢asu $olskih pocitnic potekal
konservatorsko-restavratorski poseg na Kraljevi poslikavi
na vzhodni steni, na prizoru Brezmadezna, zmagovalka nad
peklenskimi silami. Deloma sta bila odkrit tudi prizor s skupino
vernikov na levem delu vzhodne stene in napis na juzni steni.
Poslikava na vzhodni steni je bila veckrat prebeljena, po
horizontali in vertikali poteka elektri¢na napeljava. Prisotne
so bile poskodbe ometa in barvne plasti. Originalna barvna
plast je bila v dokaj stabilnem stanju. Prisotna je bila umazanija,
odpadanje, luscenje po plasteh in mehurjasto lus¢enje, manjkajoci
deli zaradi poskodb recentnih belezev, ponekod je bila slabsa
vezivnost (predvsem temne modre, zelene in rdece povrsine). Na
zgornjem delu poslikave so bile vidne posledice zamakanja, na
spodnjem delu pa vandalizma. Zanimiva je tehnika poslikave,
Tone Kralj je slikal z oljnimi barvami na podlago, impregnirano
z voskom, kar potrjujejo naravoslovne raziskave.

Poseg je obsegal odstranitev ve¢ plasti recentnih belezev
in neustreznih plomb, sprotno utrjevanje ometov in barvne
plasti, kitanje poskodb in tonsko podlaganje zakitanih predelov.
Poslikave so po zaklju¢enem posegu pripravljene na retusiranje
in rekonstruiranje manjkajocih delov (predvidoma leta 2024).

Zaradi prostorske stiske se namembnost prostora ne
more spremeniti, tudi v prihodnje bo prostor u¢ilnica dijakov
Waldorfske srednje $ole. Se vedno se poraja vprasanje zaicite
odkrite poslikave. Ali zaupamo uporabnikom prostora, da bodo
sprejeli pomembnost umetnine in z njo spostljivo ravnali, ali
bi bilo poslikavo bolje zas(ititi? Vendar s ¢im?

Sodelavke: Jelka Kuret, Anita Klanc¢ar Kav¢ié, obe ZvKDS RC;
Eva Sirk, samozaposlena; Nezka Faganel, $tudentka UL ALUO
Slika 1 Arhivska fotografija poslikave na vzhodni steni
(fotoarhiv: Tomas$ Valena)

Slika 2 Poslikava Toneta Kralja pod belezi in odkriti napis na
juzni steni (foto: Rok Hafner)

Slika 3 Poslikava na vzhodni steni po konservatorsko-
restavratorskem posegu leta 2022 (foto: Rok Hafner)
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Prezentacija snetega zgrafita slikarja Maksa
Kav€ica

= Jelka Kuret, zvkDs Restavratorski center

Ekipa Restavratorskega centra ZvKDS je septembra 2019 izvedla
interventno snemanje zgrafita slikarja Maksa Kav¢ica iz leta
1953, ki mu je zaradi rusenja Strojne tovarne v Trbovljah grozilo
unicenje. Umetnina, ki je zavzemala celotno steno enega od
prostorov stavbe, je merila 610 x 291 cm. Zgrafito je bil pred
snemanjem razrezan na $est delov, zgornjega dela poslikave,
ki je bil izveden na armiranobetonsko preklado, pa v ¢asu, ki
so ga imeli na voljo, niso mogli sneti.

Ob¢ina Trbovlje je aprila 2022 Restavratorskemu centru
narocila izvedbo konservatorsko-restavratorskih posegov za
prezentacijo umetnine na novem nosilcu, v avli Delavskega
doma Trbovlje (DDT). Z deli smo zaceli julija v ateljeju ZvKDs
OE Maribor in jih zaklju¢ili novembra v ppT. Hrbtna stran
fragmentov zgrafita je bila po odstranitvi z ope¢natega nosilca
razli¢nih debelin, zato je bilo treba pred izdelavo armature
povrsino ¢im bolj zravnati. Z lica armiranih fragmentov smo
nato z lica odstranili za$¢ito, ki so jo namestili pred snemanjem.
Projektanti podjetja Rudis so po narocilu Ob¢ine Trbovlje
izdelali nac¢rte za jekleno konstrukcijo, na katero so bili kasneje
pritrjeni posebno lahki nosilci za zgrafito. Izdelanih je bilo
Sest nosilcev, za vsak fragment posebej. Jeklena konstrukcija je
bila sicer res trdna, vendar izjemno tezka. Posamezna plosca
je tako skupaj z jekleno konstrukcijo tehtala priblizno 170 kg,
skupaj z zgrafitom pa kar 250 kg. Nasa dolgoletna praksa pri
izdelavi premi¢nih nosilcev za stenske poslikave in mozaike
je uporaba aluminija, saj je tak$na konstrukcija precej lazja,
vendar $e vedno izjemno trdna. Velika teza konstrukcije nam
je kasneje precej otezila transport in montazo. Velik izziv je
predstavljalo tudi lepljenje fragmentov na nove nosilce. Pozorni
smo morali biti na dovolj debel nanos lepila, na nivojsko visino
stikov med fragmenti ter na pravilno nadaljevanje motiva pri
stikih in to pri Sestih fragmentih. Montazi zgrafita v DDT je
sledilo kitanje stikov, retusiranje in rekonstruiranje zgornjega
dela, kjer smo debelino preklade le nakazali. Za rekonstrukcijo
smo na nosilne plosce pritrdili stirodur plo$ce in ¢eznje nanesli
omet, katerega strukturo smo prilagodili originalu. V $e svez
omet smo vtisnili risbo s pomocjo ¢rtnega izrisa poslikave
na folijo, ki je bil v razmerju 1:1 pripravljen pred snemanjem.
Rekonstrukcija zgornjega dela je bila izvedena le slikarsko, ne
v tehniki zgrafita.

Sodelavci: Vlasta Cobal Sedmak, Maja Ivanisin, Robert Kuret,
Anka Bati¢, Igor Brozovi¢, Marko Brisenhorn, vsi ZvKDS RC;
Nastja Nylaander, zvkps o Maribor; Urska Todosovska-
Smajdek, zvkps OE Celje; Mira Strnad, Janez Novak, Benjamin
Korosec, Metka Kav¢i¢, Barbara Kogoj, Petra Benedik, Anja
Novak Svagelj, vsi samozaposleni; Miha Bucar, Avtoprevoznistvo
Rafko Jakli¢ s. p.; Toni Mozic, JoZe Bricl, oba ruDIs, d. 0. 0.
Trbovlje; Bostjan Pusnik, GIpIN, d. o. 0. Trbovlje

Slika 1 Zgrafito pred snemanjem (foto: Valentin Benedik)
Slika 2 Zgrafito pred rekonstrukcijo (foto: Jelka Kuret)
Slika 3 Zgrafito po posegu (foto: Jelka Kuret)



0d snemanja do muzejske prezentacije: Idrijski
zgrafito Ivana Seljaka - Copica

= Anja Novak Svagelj, samozaposlena
Ajda Mladenovi¢, zvkps Restavratorski center

Prodajalnico ¢ipk na Mestnem trgu 17 v Idriji je v petdesetih letih
20. stoletja slikar Ivan Seljak - Copic okrasil z zgrafitom. Sedanji
lastnik stavbe je zaradi na¢rtovane prenove prostorov umetnino
podaril Mestnemu muzeju Idrija. Zaradi slabe povezanosti z
nosilcem je bil zgrafito snet z lokacije, restavriran in name$cen
na nov prenosni nosilec, nato pa premeséen v Mestni muzej
Idrija, kjer je postal del stalne zbirke. Zgrafito v modernisti¢cnem
ploskovitem slogu prikazuje zavetnika Idrije, boga Merkurja z
»bulo« (blazino za kleklanje), v ozadju pa so nanizane znacilne
idrijske hise.

Povezanost zgrafita s prvotnim, historicnim ometom je
bila slaba, saj je zaradi kristalizacije soli med plastema odstopal
od podlage. Naslikano ozadje je bilo v preteklosti vec¢krat
prebarvano, opleski so se na mestih lus¢ili, druge poskodbe
pa so bile minimalne. Pred lepljenjem zacasne zascite je bila
povrsina barvnih ometov zaradi zelo grobe in porozne strukture
dodatno za$citena s premazom ciklododekana. Sledila sta
izvedba zascite lica z gazo in lepilom ter name$c¢anje podporne
konstrukcije. Zaradi velikosti motiva (3 x 2,5 m) je bil zgrafito
razrezan na pet delov, tako da so zareze kar najmanj motile
delitev pomembnejsih detajlov.

Postopki v ateljeju so zajemali tanj$anje in utrditev hrbtisca,
odstranjevanje parketaze in zacasne za$cite ter sekundarnih
belezev z ozadja zgrafita, ¢is¢enje povrsine, zapolnjevanje
vrzeli in retusiranje. Zacasno zadcito z barvnih ometov je bilo
zaradi ciklododekana mogoce hitro odstraniti, tezje pa je bilo
odstraniti z lepilom prepojene sekundarne opleske z ozadja,
kamor omenjenega premaza nismo nanesli. Ostanke opleskov
s povrsine originala smo odstranili z geli.

Veliko razmisleka je zahtevalo lepljenje fragmentov
na nove nosilce, izdelane iz plos¢ iz aluminijastega satovja.
Zaradi transporta in prostorskih zmozZnosti muzeja je bilo treba
restavrirane kose zgrafita namestiti na loceni plo$ci. Prostor
okrog motiva je bil zapolnjen z dekorativnim ometom in tonsko
prilagojen ozadju zgrafita.

Tovrstna slikarska tehnika je zaradi debeline, nivojskih

razlik med ometi in njihove grobe povrsine velik izziv
za snemanje. Za uspe$no izvedbo celotnega posega sta
najpomembnej$a natan¢no nacrtovanje in zascita originala.
Na ta nacin si za¢rtamo metodologijo in trajanje nadaljnjih
konservatorsko-restavratorskih postopkov. Snemanje je bilo
izvedeno leta 2020, postopki v ateljeju pa leta 2022.
Sodelavci: Jelka Kuret, Anka Bati¢, obe zvkps Rc; Zoran Flander,
Petra Benedik, Barbara Kogoj, samozaposleni; Katarina Bartolj,
Roza Santej, Helena Dierickx, Nona Goossens, §tudentke;
Mizarstvo Janez Novak s.p., zunanji sodelavec

Slika 1 Stanje zgrafita pred snemanjem (foto: Ajda Mladenovi¢)
Slika 2 Odstranjevanje sekundarnih opleskov z geli

(foto: Anja Novak Svagelj)

Slika 3 Lepljenje kosov na nove prenosne plosce

(foto: Anja Novak Svagelj)
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Ciscenje kamnitih povrsin z ionskimi
izmenjevalnimi smolami

= Viktorija Peternel, $tudentka, Univerza v Ljubljani,
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje

Ionske izmenjevalne smole v grobem delimo na anionske in
kationske. Anionske so negativno nabite, s povr$ine veZejo nase
pozitivno nabite delce, njihov pH pa je visji, bazi¢en. Kationske
smole so pozitivno nabite, nase veZejo negativne delce in imajo
nizji pH. Zaradi kislosti jih moramo s kamnite povr$ine nujno
temeljito sprati. Me$amo jih z destilirano vodo. V vodi se ne
raztapljajo, pa¢ pa nabreknejo. Ne penetrirajo (globoko) pod
naneseno povrsino. Njihovo delovanje lahko izboljsamo tudi
tako, da jih med susenjem aktiviramo s premikanjem po
povrsini s palc¢ko ali krta¢kami.

Na kipu sv. Jozefa na fasadi ljubljanske stolnice smo za
odstranjevanje ¢rnih oblog na povrsini uporabili anionske
smole. Obloge na delih, ki so bili bolj izpostavljeni soncu,
so bile trdovratnejse in debelejse, postopek pa je bilo treba
veckrat ponoviti. Ker smole, ko se posusijo, nehajo u¢inkovati,
jih je na povrsini varno puscati dlje ¢asa, lahko tudi ¢ez noc.
To smo storili tudi mi, ker pa se smole ponoc¢i zaradi nizjih
temperatur in brez son¢nega sevanja pocasneje susijo, smo
tudi bolje izkoristili in podaljsali njihovo delovanje. Za boljse
rezultate smo premazane dele povili s plasti¢no folijo, ki je
preprecila prehitro izhlapevanje vode. Ko se je nanos smole
posusil, smo vecino ostankov postrgali in pometli s kipa. Kjer
so bili nanosi debelejsi in se je tanka plast $e vedno drzala
povrsine kipa, smo ostanke skrtacili z mokrimi $¢etkami, da
se je smola ponovno aktivirala. Ob sprotnem krtac¢enju smo
jih spirali z vodno paro. Tudi na kipu Marijinega znamenja
iz Radelj ob Dravi smo ve¢inoma uporabljali anionske smole
za odstranjevanje skorjastih oblog in rezultati so bili dobri.
Mesanici smo dodajali celulozna vlakna (Technocel 200), da
je dlje ¢asa ostala vlazna in smo podaljsali njeno delovanje. Te
smole pa niso bile uspesne pri odstranjevanju sivih madezev, ki
so bili prisotni predvsem na razjedenih povrsinah z majhnimi
jamicami. Na teh povrsinah so delovale kationske smole. Opazili
smo, da se bolje obnesejo gostejse zmesi, ki manj polzijo po
vertikalnih povrsinah. Nanasali smo jih s plasti¢nimi in lesenimi
zlickami in modelirkami.

Sodelavci: Nina Zbona, Spela Govze, Sasa Strzinar Sterle, Robert
Kuret, Evgen Pezdirc in Silvo Metelko, vsi ZvkDs Rc; Michelle
Vidovi¢, Kristina Klemenci¢, studentki

Slika 1 Spiranje smole s povrsine Jezusovega obraza na kipu sv.
Jozefa (foto: arhiv ZvKDS RC)

Slika 2 Preizkus ¢istilne u¢inkovitosti smol na konzoli podstavka
Marijinega znamenja (foto: arhiv ZzvKkDps Rc)

Slika 3 Anionske smole po odstranjevanju skorjaste obloge na
kipu Marije (foto: arhiv ZvKDs RC)



Zgodba »dobro ohranjenega« kipa na visini

= Spela Govze, zvkDs Restavratorski center

Kamnito plastiko sv. Jozefa kiparja Josipa Groslja z juzne fasade
ljubljanske stolne cerkve sv. Nikolaja smo na oddelku za kamen
in Stukaturo zvkps Restavratorskega centra restavrirali jeseni
2022. Kip sv. Jozefa je names$éen v polkrozno profilirano niso nad
stranskim vhodom na visini priblizno 6 metrov. Ohranjenost
tovrstnih umetnin je vse prepogosto ocenjena od tal, vendar
tako ni mogoce oceniti realnega stanja umetnine. Obicajno se
zakljuci, da so v dobrem stanju, zgolj »za ocistiti«. Po postavitvi
delovnega odra se pogosto zgodi, da nas pred zacetkom
konservatorsko-restavratorskih posegov ¢aka precej presenecen;.

Pri kipu sv. JoZefa je manjkal zgornji del glave, kar s tal
ni bilo vidno, poleg tega je bil kamen na ve¢ mestih mo¢no
degradiran. Oc¢itno je bil zgornji del glave Ze prvotno izklesan
izlo¢enega dela kamna in naknadno prilepljen na figuro. Ker je
lepilo popustilo, je kos zdrsnil za kip ter se ob tem prelomil na
ve¢ delov. Terenska restavratorska ekipa je ugotovila, da sta se
v nisi za kipom ohranila le dva ve¢ja in en manjsi kos, medtem
ko se je ostali manjkajoc¢i material bodisi zdrobil ali padel na
tla in je izgubljen.

Da se podobna zgodba ne bi ponovila, smo oba vecja
ohranjena elementa glave navrtali in sidrali v kip z ustreznima
sidroma — palicama iz steklenih vlaken. Lepili smo ju z UV
obstojnim dvokomponentnim epoksidnim lepilom Bellinzoni
Epox 2000, s katerim smo pritrdili tudi manjsi koscek originala.
Manjkajoci del glave smo dopolnili z nadomestno malto za
kamen Ledan Traver Stuc. Kip smo o¢istili s kombinacijo ve¢
metod, predvsem z destilirano vodo in mehkimi krta¢kami,
vodno paro, anionskimi izmenjevalnimi smolami in vodnimi
oblogami ter ga utrdili z 20 % kalcijevim acetoacetatom (CFw).
Moc¢no degradiran zidan podstavek smo utrdili s koloidnim
kalcijevim hidroksidom v etanolu (CaLosil £25). Leseno palico so
restavrirali in pozlatili na oddelku za leseno plastiko ZvKDS RC.

Sodelavci: Saa Strzinar Sterle, Nina Zbona, Robert Kuret, Evgen
Pezdirc, Nuska Dolenc Kambi¢, Maja Gutman Levstik, Sonja
Fister in Petra Beslagi¢, Igor Brozovi¢, vsi ZvKkDs Rc; Viktorija
Peternel, Kristina Klemenci¢, $tudentki

Slika 1Juzna fasada ljubljanske stolnice s kipom sv. Jozefa pred
posegom (foto: arhiv zvkDs RC, Oddelek za kamen in $tukaturo)
Slika 2 Detajl odlomljenih kosov z glave kipa

(foto: arhiv zvkDs rc, Oddelek za kamen in Stukaturo)

Slika 3 Kip sv. Jozefa po posegu

(foto: arhiv zvkDs rc, Oddelek za kamen in Stukaturo)
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Konserviranje-restavriranje nagrobnikov
ponesrecenih planincev v Dovjem

= Ana Resnik, samozaposlena

Na pobudo Planinskega drustva Dovje-Mojstrana ter v
sodelovanju z Ob¢ino Kranjska Gora in zvkps oE Kranj
smo v letu 2022 na pokopalis¢u ob cerkvi sv. Mihela v
Dovjem konservirali in restavrirali tri nagrobnike planincev,
ponesrecenih v triglavskem pogorju.

Nagrobniki so izdelani iz razli¢nih materialov in imajo
simbolni pomen gora. Izpostavljeni soncu, vetru in mrazu so
se pogrezali v zemljino, a so trdno stali v srcih domacinov in
ljubiteljev gora.

Talna nagrobna korita so izdelana v kalupnih tehnikah
litega betona iz me$anice savskih prodnikov s cementnim
vezivom, ki je zaradi zunanjih vplivov povrsinsko propadel.
Zaradi neenakomernega posedanja tal in poddimenzionirane
kovinske armature so se nagrobna korita zlomila, kriZ in napisne
plosce pa so se nagnili. Napisi, vklesani na nagrobnih plos¢ah in
krizu iz apnencastega kamenja, so s¢asoma izgubili berljivost.

Po odstranitvi mo¢no razrasle vegetacije in koreninskega
sistema smo odstranili $e nagrobna korita, odve¢no zemljo in
pesek do ustreznih vi$in. Izravnava in ro¢na utrditev podlage
sta bili nujni za stabilno polozitev armiranobetonskih plo$¢, ki
so podlaga za nagrobna korita, ter za izravnavo in stabiliziranje
kriza in nagrobnih plos¢.

Odstranjeno in oznac¢eno kamnito zlozbo smo pozidali z
ustreznimi sanacijskimi materiali. Zlomljene in poskodovane
dele nagrobnih betonskih korit smo zlepili, erodirane dele
pa zapolnili s prodniki in sanirnimi materiali s primernim
veznim slojem. Sledilo je brusenje, ki ga je narekovala oblika
nagrobnih korit. Za ustrezno odvodnjavanje je bilo izvedeno
podbetoniranje korit z reZo, namescena je bila plast drenaznega
nasutja. Sledijo $e plast geotesktila, zemljina in prodniki iz
okoliskega peskokopa Sava.

Konserviranje-restavriranje betonskih baz nagrobnih
plo$¢ smo izvedli z materialom za sanacijo betonskih
povrsin z dodanimi pigmenti, ki posnemajo ton in teksturo
podlage. Zaradi slabe berljivosti in erozije kamnine sta bili
pred barvanjem nujni klesanje in poglabljanje ¢rk. Nagrobne
plosce in napise smo scistili s parnim cistilcem do osem barov
pritiska. Z nanosom hidrofobne in protimikrobne zas¢ite smo
na spomeniku preprecili kopi¢enje umazanije ter razra$¢anje
mahov in rastlinja.

Nagrobniki na tem pokopali$¢u so zgodovinski in kulturni
spomeniki. Zavest ljubiteljev gora ohranja ta del zgodovine,
zato na obnovo, ki je na¢rtovana v leto$njem letu, ¢aka $e enajst
nagrobnikov ponesre¢enih domacih in tujih planincev.

Sodelavec: Jaka Grmek, Art arena, d. o. o.; strokovni nadzor:
Renata Pami¢, zvkDps OE Kranj

Slika 1 Nagrobniki ponesre¢enih planincev pred konservatorsko-
restavratorskimi posegi (foto: Ana Resnik)

Slika 2 Nagrobniki po konservatorsko-restavratorskih posegih
(foto: Ana Resnik)



Konserviranje-restavriranje kipa iz umetnega
kamna avtorja Franceta Vodnika

= Michelle Vidovi¢, podiplomska $tudentka, Univerza v
Ljubljani, Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
Tadeja Kajzar Trajkovski, samozaposlena

Kip na procelju Zupnijske cerkve sv. Mihaela v Smihelu pri
Novem mestu je delo kiparja, rezbarja in restavratorja Franceta
Vodnika. Umetnik se je leta 1907 nastanil v Novem mestu in
si uredil delavnico, v kateri je kiparil in restavriral. Nadaljeval
je tradicijo dolenjskih podobarjev 19. stoletja, kot so na primer
Hausbaum, Anton Kuslan in Josip Hudoklin. Kiparstva se je
izu¢il pri Feliksu Tomanu in Alojzu Ganglu.

Obravnavani kip ve¢jih dimenzij (184 cm x 86 cm X 30 cm)
predstavlja celopostavno stojeco figuro Kristusa Kralja.
Cerkveno leto se v Katoliski cerkvi konca s slovesnim praznikom
Kristusa, Kralja vesoljstva, ki ga je leta 1925 uvedel papez Pjj
x1. Kip je izdelan iz umetnega kamna, predvidevamo pa, da
gre za maso iz lokalnega finega peska in apna. Nisa, v katero je
kip umescen, je gladka z linijskimi gravurami, ki ponazarjajo
zarke. Krasita jo dva pilastra s profiliranim lo¢nim zatrepom.

Ker gre za zunanjim dejavnikom izpostavljen kip, so nas
na njegovi povrsini pri¢akali necistoce, atmosferske obloge
in razni mikroorganizmi. Ostanki oranzne fasadne barve
na kipu so izgubili vezivnost in so se prasili. Povrsina kipa je
bila porozna. Nekaj detajlov je bilo odlomljenih (na primer
konica prsta), $tevilne poskodbe je prekrivala fasadna barva.
Ponekod je kiparjevo modelacijo zakrival cementni material,
zato predvidevamo, da gre za kasnejsa popravila. Poskodbe
na pilastrih in v zatrepu so bile v preteklosti zakitane z na
videz razli¢nimi materiali, in sicer s cementnimi in apnenimi
pripravki. Plombe so mestoma segale nad nivo okolice ali
so odpadale. Stari belezi, opleski in sloji barve so zakrivali
detajle profiliranih delov arhitekture, zato smo jih odstranili.
Stabilne stare plombe smo zbrusili do primernega nivoja.
Necistoce, opleske in barve smo odstranili mehansko in z vodo.
Atmosferske obloge na kipu smo odstranili z uporabo ionsko
izmenjevalnih smol. Povr$ino smo lokalno utrdili z raztopino
koloidnega kalcijevega hidroksida v etanolu. Polkrozni okras
pod niso, ki je odstopal od podlage, smo utrdili z injektirno
maso. Mestoma izpostavljeno Zelezno konstrukcijo lo¢nega
zatrepa smo izolirali. Poskodbe smo zakitali in manjkajoce dele
domodelirali z mes$anico apna in lokalnega fino presejanega
peska. Kip in niSo smo pobarvali z izbrano silikatno barvo po
navodilih zvkDs o Novo mesto.

Slika 1 Detajl pred posegom (foto: Michelle Vidovic)
Slika 2 Detajl po odstranitvi necisto¢, opleskov in barve
(foto: Michelle Vidovic)

Slika 3 Kip po posegih (foto: Michelle Vidovic)
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Muzejska prezentacija vitrajev

= Sasa Snoj, samozaposlena v kulturi

Vitraji so del stavbnega pohistva in poleg zasteklitve opravljajo
predvsem funkcijo krasitve prostora. V ta namen se uporabljajo
ro¢no pihana in z razli¢nimi tehnikami poslikana stekla.
Najpogostejse poskodbe nastanejo zaradi temperaturnih
obremenitev svinc¢enih profilov. Posledice se kazejo v posedanju,
ki vodi v izboc¢enje spodnjih delov vitraja in s tem v pokanje
stekla. Vitraji, ki se po restavriranju vra¢ajo na svoje mesto,
morajo ponovno kljubovati razliénim vremenskim razmeram.
Ce gre za vitraje, ki so del muzejskih zbirk, raje izberemo
restavratorski nacin kot vitrazni, saj s tem ohranimo ve¢
originalnih elementov stekla in svinca. Nekatera stekla imajo
enostavne poke in jih je mogoce zlepiti. Kjer deli stekla manjkajo,
pa jih je mogoce dopolniti. Epoksidna smola Araldit 2020 je
popolnoma transparentna in ima dobre starostne lastnosti.
Dopolnitev izvedemo s pomocjo kalupa, ki je lahko enostranski
ali dvostranski. Vlito smolo predhodno obarvamo v barvi stekla
ter nazadnje poslikamo s »hladnimi« barvami.

Omenjeni postopki se nanasajo na vitraja sv. Elizabete ter
sv. Kozme in Damijana. Pri obeh so poskodovana stekla glede
na resitev razdeljena v ve¢ kategorij: lepljenje stekla, lepljenje z
dopolnjevanjem in rekonstruiranje. Za stik originalnega stekla
z rekonstruiranim steklom ter pri zelo problemati¢ni obliki
stekla smo namesto lepljenja uporabili tudi svinc¢eni profil.
Izbiro metode narekujeta tudi kompozicija in vrsta poslikave.

Vitraj sv. Elizabete je bil restavriran za razstavo Knjiga.
Znanje. Razum. v MGML leta 2019. Zlepljenih je bilo 18 stekel
in izdelanih 15 rekonstrukcij, najve¢ja v predelu draperije. Za
razstavo je bil oblikovan razstavni okvir, t. i. lightbox — okvir in
razsvetljava v enem. Razpréena led svetloba v primerni razdalji
je bila ustrezna izbira osvetlitve. Ker je bil to prvi tak primer v
muzeju, je nacrtovanje predstavljalo izziv za vse.

Vitraj sv. Kozme in Damijana je izdelal I. Marinkovi¢
iz Zagreba po slikarski predlogi Mihe Malesa leta 1930 ali
kasneje. Je last Galerije Mihe Malesa iz Kamnika in ima svoje
stalno mesto v vhodni avli. Med posegom je bilo izdelanih 23
rekonstrukeij, zlepljenih 10 stekel, dopolnjena so bila tri stekla.
Vitraj se je zaradi svoje nadstandardne velikosti, 2,5 metra
vi$ine in 1,25 m §irine, zvil v spodnjem delu. Zaradi preprecitve
ponovnega zvijanja smo v spodnjem delu dodali novo oporo.

Sodelavci: Irena Zmuc, kustosinja MGML; Mitja Zmuc,
oblikovalec razstave, rRPs in Strle svetila, d. o. 0., oba izdelava
lightboxa; Miha Snoj, tehni¢na pomo¢

Slika 1 Sv. Elizabeta pred posegom in po njem

(foto: Saga Snoj in Andrej Peunik)

Slika 2 Primeri rekonstrukcije stekel - zgoraj, dopolnjena stekla
z obarvanim Aralditom 2020 - spodaj (foto: Sasa Snoj)

Slika 3 Vitraj Mihe Male$a pred restavriranjem — zgoraj detajl
po restavriranju (foto: Sasa Snoj)



Odpadni izdelki kranjske loncarske delavnice

= Anamarija Dimovska, Gorenjski muzej

Odpadni izdelki kranjske loncarske delavnice so bili odkriti med
arheologkimi izkopavanji na ve¢ mestih: v neposredni bliZini
lokacije delavnice na severnem dvoris¢u gradu Khislstein - tj.
na nekdanjem Gasilskem trgu vzhodno od dvori$¢a, ob obzidju
na vrtu Tomsiceve ulice 38 severno od dvorisca ter na Jelenovem
klancu. Ve¢ja v ilovico vkopana jama je nastala v novoveskem
obdobju. Zapolnjena je bila s proizvodnimi odpadki lon¢arske
delavnice, ki so umesceni v 16. in 17. stoletje.

Krozniki, sklede, skodele, rocke, lojenke, pec¢nice in
kuhinjski lonci so izdelani iz dobro precis¢ene gline, ki so jo
loncarji pripravili vnaprej. Predmete so oblikovali na lon¢arskem
vretenu. Nezgane izdelke so krasili s potapljanjem v belo engobo,
ki so jo red¢ili z vodo. Dekoracijo so izdelali v tehniki sgraffito,
tako da so z orodjem vrezali razli¢ne motive. Sledilo je prvo
biskvitno Zganje do 1050 °C. Izdelke so morali pred Zganjem
dobro posusiti, da je vlaga iz notranjosti izparevala pocasi.
Neustrezno posuseni predmeti so v porah zadrzevali vodo,
ta pa je med Zganjem zaradi povecanega volumna povzrocala
razpokanost nosilca. Tovrstne predmete so zavrgli ze pred
glaziranjem. Izdelke, ki so prestali prvo biskvitno Zganje, so
poslikali s kovinskimi oksidi. Uporabljali so Zelezov oksid
(rumena), bakrov oksid (zelena), kobaltov oksid (modra) in
manganov oksid (vijoli¢no rjava). Predmete so nazadnje glazirali
s prozorno svinceno glazuro in ponovno zgali.

Razlogi za nastanek nepravilnosti v glazuri so razli¢ni.
Razpokanost glazure je pogosto posledica napacne sestave
glazure ter neenakomernega kréenja nosilca in glazirane
povrsine. Neustrezno hlajenje povzroda, da se glazura na
povrsini ohlaja hitreje kot kerami¢ni nosilec. Na nekaterih
glaziranih odlomkih smo opazili drobne mehurcke, zaradi
katerih so morali loncarji zavreci celotno proizvodno linijo.
Vzroki za njihov nastanek so razli¢ni. Pri izgorevanju
organskih materialov nastajajo plini. Kadar med zganjem ne
izgorijo v celoti, na povrsini tvorijo mehurcke. Mehurjavost
glazure povzrocajo tudi zganje neposusene glazure, uporaba
nekompatibilnih materialov in neustrezna temperatura zganja.

Poskodbe, ki so nastale pri izdelavi kerami¢nih izdelkov,
smo ohranili. Fragmente smo odistili s parnim ¢istilcem in
demineralizirano vodo. Robove fragmentov smo pred lepljenjem
utrdili z utrjevalcem na vodni osnovi. Za predstavitev predmetov
vjavnosti, smo fragmente med seboj zlepili in obliko dopolnili
z mavcem. Dopolnjeno povrsino smo prilagodili originalu in
jo barvno tonirali z akrilnimi barvami.

Slika 1 Poslikan vréek po kon¢anem posegu

(foto: Anamarija Dimovska)

Slika 2 Mehurcki na povrsini glazure med odstranjevanjem
nedisto¢ (foto: Anamarija Dimovska)

Slika 3 Rekonstrukeija sklede po kon¢anem posegu

(foto: Anamarija Dimovska)
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KERAMIKA IN PORCE

Porcelan - dopolnjevanje manjkajocih delov

= Nina Mertik, Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz

Vedini predmetov iz porcelana, ki jih dobimo v restavratorsko
delavnico, manjkajo posamezni deli. Lahko so to le manjsi
koscki ali odkruski, pogosto manjkajo rocaji ali drzaji na
pokrovekih, izlivi in dulci ter aplikacije, lahko pa tudi drugi
vedji deli predmeta. Za restavriranje takih poskodb moramo
poznati ve¢ tehnik in vrst materialov, da najdemo najboljso
reditev za dolo¢en predmet.

Pri rekonstrukciji se glede na poskodbe najprej odlo¢amo,
na kaksen nac¢in bomo predmet sestavili, katero lepilo bomo
uporabili in kaks§no metodo bomo izbrali za sestavljanje in
lepljenje. Razmisliti moramo tudi o materialih in tehnikah,
ki jih bomo uporabili kasneje pri dopolnjevanju manjkajocih
delov: opora pri modeliranju - »backings, polnilo/material za
nadomestilo manjkajocega dela, prosto modeliranje, izdelava
kalupa, odlivanje itd. Namen dopolnjevanja je lahko estetski ali
le podpora strukturi predmeta. Glede na to, kako bo predmet
hranjen, obravnavan in interpretiran, in glede na samo naravo
predmeta, se odlo¢imo za najprimernej$o metodo.

Sladkornica iz tankega porcelana s pokrov¢kom, poslikana
s cvetlicnim motivom, je imela odlomljen roc¢aj in odlo¢ili smo
se za rekonstrukcijo. Ker je imela sladkornica dva ro¢aja, ni
bilo potrebe po modelaciji ro¢aja in smo manjkajocega izdelali
s pomocjo dvodelnega silikonskega kalupa. Izbirali smo med
dvema moznostma apliciranja ro¢aja: dopolnjevanje in situ
- dopolnjevanje z epoksi smolo in names$¢enim kalupom na
original; in izlivanje manjkajocega rocaja in pritrjevanje na
original z reverzibilnim lepilom.

Odlo¢ili smo se za prvo moznost, in sicer zaradi ved
razlogov. Prvi je Cisto praktic¢en z vidika kasnej$ega ravnanja
s predmetom, saj ima predmet rocaje, za katere bi ga vec¢ina
verjetno prijela, ¢eprav navodila za rokovanje govorijo drugace.
Drugi razlogi so estetski in originalu med delom povzrocajo
manj stresa.

Predmet smo najprej ocistili v deionizirani vodi z dodatkom
nevtralnega detergenta in ga sprali. Nato smo se lotili izdelave
dvodelnega silikonskega kalupa - za to smo potrebovali plastelin,
silikonski kav¢uk k31 in lo¢evalec. Izdelan dvodelni kalup smo
tesno povezali z dvema trdima kartonoma na vsaki strani -
spodaj ravno odrezana za kasnej$o namestitev. Porcelan je bolj
ali manj prosojen in ¢e se ho¢emo ¢im bolj priblizati originalu,
za izdelavo manjkajocih delov uporabljamo epoksi smolo s
polnili in pigmenti. V na$em primeru smo uporabili Araldit
2020, Acematt Ts 100 za zmanj$anje viskoznosti in China Clay
white kot polnilo. Tako smo dosegli ravno pravo prosojnost in
barvo. Pripravljeno maso smo pocasi zlili v kalup, sladkornico
namestili na kalup s kartonsko oporo ter jo z obeh strani dobro
podprli do naslednjega dne. Po odstranitvi kalupa smo porezali
in pobrusili odve¢ni material izlitega ro¢aja, ki je nastal na stikih
kalupov, ter z barvami za porcelan Pebeo doslikali zlato ¢rto.

Slika 1 Sladkornica pred posegom (foto: Nina Mertik)
Slika 2 Izdelava silikonskega kalupa (foto: Nina Mertik)
Slika 3 Predmet po posegu (foto: Nina Mertik)



Posebna skrb za dekorativne predmete iz mavca

= Tanja Mesojedec, zvkDs OE Novo mesto

Prispevek bo predstavil konservatorsko-restavratorske posege na
poslikanih mavénih odlitkih, ki so del odprtih jaslic iz cerkve sv.
Petra v Crnomlju. Na pobudo Zupnika Janeza Zaklja iz Crnomlja
smo se odlo¢ili, da restavriramo nekatere najbolj poskodovane
kipe in ohranimo stare mav¢ne jaslice, ki od 70. letih 20. stoletja
niso bile ve¢ v uporabi. Provenienca mav¢nih jaslic ni povsem
znana. Predvideva se, da so bile izdelane v prvi polovici 20.
stoletja na Tirolskem.

Prve jaslice so postavili jezuiti . 1560 na Portugalskem in od
takrat so se razsirile po vsej Evropi. Razvoj jaslic se je izoblikoval
v tri glavne tipe: tip odrskih jaslic, tip omari¢nih jaslic in tip
odprtih jaslic. Odprte jaslice se poljubno $irijo v prostor, prizori
so postavljeni na »odprto« ploskev, ki je lahko ravna, navadno
pa je oblikovana kot pokrajina.

Jaslice iz Crnomlja so bile dolgo izpostavljene neprimernemu
ravnanju in hranjenju. Ob tem so nekateri kipi utrpeli ve¢je
mehanske poskodbe. Na povrsini vseh kipov so bile opazne
$tevilne manj$e poskodbe, ki niso ogrozale stabilnosti,
vendar so bile predvsem estetsko motece. Barvna plast je bila
neenakomerno nanesena. Na debelejsih nanosih je bilo opazno
njeno lus¢enje in odpadanje. Na tanki barvni plasti so bile vidne
$tevilne praske in odrgnine. Poleg umazanije in vezanih necisto¢
na poslikavi, so bili nekateri kipi v preteklosti nestrokovno
zlepljeni in pobarvani.

Pred posegom smo obcutljivost poslikave testirali na
vodo in nekatera polarna topila. Za odstranjevanje necisto¢
smo preizkusili ve¢ topilnih mesanic, ki pa se niso izkazale
za optimalno resitev. Nazadnje smo se odlo¢ili za ¢is¢enje
z deionizirano vodo. Posamezne madeZe smo previdno
odstranili z 2 % raztopino trimonijevega citrata v vodi. Pred
odstranjevanjem necisto¢ smo lokalno utrdili odstopajoc¢o
barvno plast s 5 % raztopino Paraloida B 72. Odlomljene in
nestabilne kose mavénega nosilca smo zlepili z lepilom Mecosan
L-TR, manjkajoce dele pa dopolnili z mavcem. Ker pa je mavec
zelo krhek in se rad odlu$¢i, smo drobne razpoke in odlus¢eno
povrsino dopolnili s klejno-kredno podlogo. Klejno-kredna
podloga se je povsem oprijela mav¢ne povrsine, hkrati pa smo
drobne dopolnitve lazje oblikovali in brusili. Vse dopolnjene
povrsine smo izolirali s $elakom in retusirali s pigmenti in
7 % raztopino Aresa 33. Vse kipe smo za§(ititi z lakom, 3-5 %
raztopino Paraloida B 72 v toluenu in izopropanolu. Videz laka
smo prilagodili e lakirani povrsini. Nekateri kipi so imeli zelo
sijajno, nekateri pa mat povrsino. Vzrok za to je verjetno v tem,
da niso vsi iz iste serije. Zupnije so namre¢ figure za jaslice
postopoma dopolnjevale.

Sodelavca: Vita Weiss, zvkDs o Novo Mesto; Miha Jakob¢ic,
Dolenjski muzej Novo mesto

Slika 1 Pastir med posegom (foto: Tanja Mesojedec)
Slika 2 Pastir po posegu (foto: Tanja Mesojedec)
Slika 3 Angel med posegom (foto: Tanja Mesojedec)
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Zahtevno locevanje kovinskega sprimka Zeleznih
in bronastih najdb, ki so del vojaske opreme, ter
keltskega bojnega voza iz Brezic

= Robert Koraéin, zvkDs Restavratorski center

Leta 2015 je ekipa arheologov ZvKDs CPA, na obmodju predvidene
gradnje dostopne ceste do HESs v Brezicah v zganem keltskem
grobu odkrila veliko korozijsko gmoto oziroma kovinski
sprimek iz Zeleznih in bronastih predmetov, ki pripadajo vojaski
opremi pokojnika in drugemu od treh do sedaj odkritih keltskih
bojnih vozov na keltskem grobis¢u v Brezicah. Gre za izjemno
bogato in ornamentirano vojasko opremo ter posamezne zelezne
in bronaste dele keltskega voza tipa Orval - Sborjanovo iz 3.
do 2. stoletja pr. n. §t.

Na podlagi prvotne ocene $tevila in stanja predmetov
smo opravili neinvazivne naravoslovne preiskave. Pregled z
rentgensko ra¢unalni$ko mikrotomografijo (ct) v Trstu je
potrdil domneve o vrsti najdb ter nazorno prikazal stanje in
koli¢ino sprijetih predmetov. V Naravoslovnem oddelku zvkps
RC, smo z rentgensko radiografijo (RTG) dolo¢ili poskodbe
predmetov kovinskega sprimka. Z rentgensko fluorescen¢no
spektroskopijo (XRF) smo analizirali sestavo bronastega okrasja
keltskega voza. V naravi je bila to 1 m dolga ter 30 cm visoka
korozijska gmota, obdana s savskim peskom, ki smo ga z dletom
odstranili in izvedli petmese¢no ekstrahiranje kloridov v
alkalno-sulfitni kopeli.

Predmeti so bili med sabo prepleteni, poskodovani in
zlepljeni v 1 do 2 cm debelem korozijskem ovoju. Posebej
zahtevno je bilo ¢i$¢enje trdovratne korozije in lo¢evanje
predmetov. Mikropeskanje korozijskih oblog in ornamenta smo
izvajali pri nizkih tlakih od 0,7 do 1 bara ob uporabi najfinejsih
peskalnih $ob od 0,4 mm do 0,6 mm. S pigmentirano epoksidno
smolo smo sproti utrjevali poskodovane dele predmetov. Ko
smo zelezne predmete do doloc¢ene mere ocistili, smo jih z
mikromotorjem in fino diamantno rezilko lo¢ili, da bi obvarovali
originalno povrsino in ohranili ¢im bolj izviren izgled. Problem
lo¢evanja tolik$nega Stevila tesno sprijetih predmetov je v tem,
da med njimi ni prostora oziroma je prostor zelo omejen, zato je
delovanje med predmeti oteZeno. Za tako obsezno gmoto smo
uporabili veliko peskalno komoro in vrhunski Zeissov stereo
mikroskop z osvetlitvijo. Bronasto okrasje voza smo izpirali v
vodni kopeli ter mehansko odstranili odve¢no korozijo. Rezultat
lo¢evanja sprimka je enainstirideset posameznih predmetov. Vse
dodelave smo retusirali v nevtralni barvi in predmete zas¢itili
s 3 % raztopino Paraloida B 72 v acetonu ter s tankim slojem
mikrokristalini¢nega voska.

Sodelavke: Katja Kavkler, Petra Beslagi¢, Sonja Fister, vse ZvKDs
RC

Slika 1 Naravoslovne preiskave sprimka predmetov (cT)

(foto: Fabio Cavalli)

Slika 2 Cis¢enje korozije in lo¢evanje predmetov

(foto: Robert Koracin)

Slika 3 Konservirani-restavrirani Zelezni in bronasti predmeti
(foto: Robert Koracin)



Arheoloski kovinski predmeti z gradu Kozlov rob

= Andrej Ferletic, Goriski muzej

Na gradu Kozlov rob nad Tolminom so v letih 2020 in 2022
potekala obsezna arheoloska izkopavanja. Leta 2021 in konec
leta 2022 smo konservirali in v nekaterih primer tudi restavrirali
prek 400 predmetov, ki jih lahko okvirno datiramo v 16. in
17. stoletje. Njihova ohranjenost je bila razli¢na, a po splosni
oceni relativno dobra. Klju¢en pa je bil hiter konservatorsko-
restavratorski poseg. Najprej smo vse predmete dokumentirali,
fotografirali, izmerili in vizualno ocenili stanje. Posebno
obcutljive in dovzetne za propadanje so bile $tevilne Zelezne
konice oziroma osti samostrelnih izstrelkov, predvsem v predelu
tula. V nekaterih primerih, a le v korozijskih produktih, so se
ohranili sledovi lesenih nasaditvenih delov teh izstrelkov. Tanka
plocevina tulca je bila v $tevilnih primerih mo¢no korodirana in
nestabilna s prisotnostjo Zelezovega oksihidroksida akaganita,
zato je bilo treba te dele po raziskovalnem delu ¢iscenja utrditi
z epoksidno smolo, ¢emur je sledil alkalno-sulfitni postopek.
Predmete smo nato izpirali v destilirani vodi, jih vakuumsko
posusili ter nekatere zaradi nestabilnosti ponovno utrdili.
Sledilo je ¢i$¢enje z raznimi skalpeli, peskanjem ter brugenjem
z mikromotorjem in razli¢nimi abrazivnimi diamantnimi
nastavki.

Izmed vseh Zeleznih predmetov smo najvec casa in
pozornosti pri ¢i$¢enju namenili Zelezni $atulji, ki je bila tako
moc¢no korodirana, da pred ¢i$¢enjem ni bilo mogoce dolo¢iti
povrsine. Zelo pogosto, $e posebno v primerih, ko je predmet
zaradi korozije neprepoznaven ali na njem pri¢akujemo doloc¢ene
posebnosti, se odlocamo za rentgensko slikanje, ki nam omogoca
pogled skozi plasti korozije. Tokrat nam Zzal ni bilo dostopno,
zato smo se odstranjevanja korozije previdno lotili s peskanjem
prinizkem tlaku (1,5-2 bara), pri katerem smo uporabili zelo fin
elektrokorundni pesek velikosti 53—-90 mikronov. Kmalu smo po
obrobnem delu odkrili pasovni ornament z rastlinskim motivom
in mu ob previdnem ¢i$¢enju in odstranjevanju korozije sledili
po vsem obodu predmeta. Ornament z motivom rozete se je
pokazal tudi na spodnjem zunanjem delu predmeta.

V sklopu predmetov, ki smo jih konservirali-restavrirali leta
2022, jih je bilo veliko sestavljenih iz ve¢ kovin ali zlitin (zelezo v
kombinaciji z medenino ali bakrom), npr. klju¢avnice, kljuc¢iin
deli oroZja. Pri teh predmetih smo se zaradi njihove obcutljivosti
na alkalije izognili alkalno-sulfitnemu postopku, pa¢ pa smo
kloridne snovi iz njih odstranili z namakanjem v destilirani vodi,
ravno tako jih v nadaljnjem postopku nismo premazali z za$¢itno
raztopino tanina. Po ¢i¢enju smo te predmete vakuumsko
posusili, lakirali in premazali z renesanénim voskom.

Slika 1 OkraSena zelezna Satuljica pred posegom
(foto: Andrej Ferletic)
Slika 2 Detajl stranice $atuljice po posegu (foto: Andrej Ferletic)
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Bosman - Zenitovanjska pogaca

= Irena Porekar Kacafura, Pokrajinski muzej Maribor

V Pokrajinskem muzeju Maribor hranimo vrsto zanimivih
predmetov. Eden taksnih je bosman, Zenitovanjska pogaca iz
Verzeja. Bosman je imel v Zenitovanjskih obicajih severovzhodne
Slovenije obreden, magi¢en pomen. Pri¢aral naj bi sreco in
rodovitnost v mladem zakonu, pri druzini, Zivini in na poljih.

Osnova bosmana je $truca kruha, specena iz pseni¢ne moke.
Ker je bil predmet konec 19. 0z. v zacetku 20. stoletja izdelan za
trajno hrambo, je Struca narejena iz barvanega mavca. Na Struco
so namescene lesene figurice, ki ponazarjajo del svatovskega
sprevoda, njihova oblacila pa so izdelana iz papirja. Nad njimi
se bocijo drevesne krosnje, narejene iz papirnatega cvetja,
pritrjenega na Zi¢ne nosilce. Nad simboli¢nimi kro$njami se
pne tudi mlaj iz lanu.

Predmet je bil zaradi ob¢utljivosti hranjen v improvizirani
stekleni vitrini z lesenim dnom, ki pa ni tesnila, zato se je na
njem z leti nabralo precej necisto¢. Zaradi veckratne uporabe
predmeta so se leseni nosilci z ziénim ovojem zvili, papirnato
cvetje je mestoma odpadlo, figure so se razmajale, noge bosmana,
izdelane iz lesenih zaticev, pa so bile razklane in so izpadale iz
mav¢ne $truce, ki je bila na ve¢ mestih razpokana. Predmet
oc¢itno ni bil vedno hranjen v ustreznih klimatskih razmerah,
zato so na papirju vidni rjavkasti madezi, ki so lahko nastali
zaradi korodiranja zi¢nih nosilcev in onesnazeval iz okoliskega
zraka, ki so reagirala s snovmi v papirju.

S predmeta smo najprej odstranili zrahljane sestavne dele
in pri tem skrbno belezili lezis¢a. S sesalcem na kontroliran
vlek smo ob hkratnem ¢is$¢enju s ¢opici s povrsine odstranili
nevezane necistoce. Umazanijo na povrsini mavcéne $truce smo
odstranili z mehkimi poliuretanskimi gobicami za licenje in
skalpeli. Tanke razpoke na povrsini smo zapolnili z lepilom
z dodatkom mavca in jih retusirali z akrilnimi barvami.
Korodirana mesta na zi¢nih nosilcih smo obdelali s $¢etko s
steklenimi vlakni, jih poravnali in za¢itili s premazom laka.
Razmajane dele lesenih figur in razpoke na nogah bosmana smo
utrdili, spoje zlepili, lezi§¢a na mavcni $truci pa dodatno ojacali
in vse dele pritrdili s kitom. Najve¢ ¢asa je zahtevalo ¢i$¢enje
in oblikovanje papirne dekoracije. Zmeckanine smo ravnali
ob rahlem vlaZenju s paro in podlaganjem posameznih delov s
kosi vpojnega papirja, s katerim smo med sudenjem zagotavljali
ustrezno oblikovanje dekoracije. Odpadlo papirnato cvetje smo
na zi¢ne nosilce vezali z bombazno nitjo ali s tanko Zico, kot
je bilo na originalu. MadezZev s papirja nismo odstranjevali,
saj moramo opraviti analize le-teh in se 0 moznih posegih
posvetovati s konservatorjem-restavratorjem za papir.

Za razstavljanje in hranjenje bosmana smo izdelali novo
vitrino. V dno smo vdolbli lezi$¢a za noge, da predmet stabilno
stoji in se med prenosom ne premika, vrh vitrine pa je izdelan
kot steklena kapa, ki predmet §¢iti pred umazanijo.

Slika 1 Necistoce na papirni dekoraciji
(foto: Irena Porekar Kacafura)

Slika 2 Rjavi madezi na povrsini papirja
(foto: Irena Porekar Kacafura)

Slika 3 Konserviran-restavriran bosman
(foto: Irena Porekar Kacafura)



Konservatorsko-restavratorski posegi na glasbeni
skrinjici

= Sandra Dimitrijevi¢, Gorenjski muzej

Glasbena skrinjica iz druge polovice 19. stoletja je del
kulturnozgodovinske zbirke Gorenjskega muzeja. Skrinjica
ima leseno ohisje, ki je na stranicah Ziljeno v imitaciji roznega
lesa. Pokrov je okrasen z intarzijo iz svetlega lesa, ki ponazarja
cvetove in listje, ter s trakastimi vstavki ob obrobju. Na notranjo
stran pokrova je pritrjen kartoncek z naslovi Sestih melodij,
napisanimi v francos¢ini. V notranjosti ima glasbena skrinjica
sekundarni stekleni pokrov v lesenem okvirju, ki omogoc¢a
opazovanje gibanja glasbenega mehanizma, hkrati pa ga $¢iti
pred prahom in poskodbami. Glasbeni mehanizem je sestavljen
iz jeklenega glavnika kot registra tonov, medeninastega valja
z zatidi, ki premikajo zobce glavnika, in pogona na vzmet, ki
poganja valj. Mehanizem ima poleg rocice za vklop/izklop tudi
rocico za spremembo/ponovitev, ki omogoca ponavljanje ene
melodije ali predvajanje celotnega repertoarja. Vsi ostali manjsi
sestavni deli skrinjice in mehanizma, kot so razli¢ni vijaki,
matice in tecaji, so narejeni iz medeninaste plocevine, jekla
in svinca.

Po pregledu skrinjice in dostopne literature sklepamo, da
je bila skrinjica najverjetneje izdelana v Svici, in sicer v ob¢ini
Sainte-Croix v kantonu Vaud. V 19. stoletju je bilo omenjeno
obmocje sredi$¢e nastajajoce industrije glasbenih skrinjic, v
katerem je delovalo na desetine proizvajalcev.

Glasbena skrinjica je bila ob prejemu umazana in zaprasena.
Zunanyji del pokrova je bil premazan z debelim slojem voska,
na katerega se je prilepila umazanija. Na lesenem ohisju je bilo
nekaj vreznin in prask. Glasbeni mehanizem je bil v slabem
stanju. Vecina kovinskih sestavnih delov je bila prekrita s
korozijskimi produkti. Od 77 zobcev jeklenega glavnika jih
je bilo polomljenih 15, eden izmed teh je lezal na dnu ohisja.
Manjkalo je tudi okovje klju¢avnice. Na medeninastem valju
je bilo veliko zati¢ev polomljenih ali ukrivljenih. Glasbeni
mehanizem zaradi omenjenih poskodb ne deluje.

Pred konservatorsko-restavratorskimi posegi smo
izdelali natan¢no fotodokumentacijo predmeta in vseh
njegovih posameznih elementov. Sledilo je razstavljanje
predmeta na sestavne dele. Te smo o¢istili z mehanskimi in
kemijskimi metodami. Polomljene kovinske dele smo zlepili z
dvokomponentim epoksidnim lepilom Araldit Rapid. Kovinske
dele smo polirali z mehkimi krtackami na mikromotorju in
s polirno pasto za srebro Goddard's. Na koncu smo vse dele
glasbene skrinjice zas¢itili z renesan¢nim voskom.

Slika 1 Glasbena skrinjica pred posegom

(foto: Sandra Dimitrijevi¢)

Slika 2 Glasbena skrinjica po posegu (foto: Sandra Dimitrijevi¢)
Slika 3 Razstavljeni glasbeni mehanizem med posegom

(foto: Sandra Dimitrijevi¢)
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Osnutek za javni spomenik Matije Gubca

= Maja Ivanidin, Zavod Trismegistus

Konservatorsko-restavratorski poseg je bil izveden na
predmetu z naslovom Osnutek za javni spomenik Matije Gubca
(88,5 X 105,5 X 41,2 cm) avtorja Toneta Kralja iz likovne zbirke
Mestnega muzeja Krsko, ki je bil izbran za razstavo Upor 1573-
2023: spomeniki kmeckim uporom. Razstava je bila postavljena v
okviru ¢ezmejnega medinstitucionalnega projekta Upor / Buna
/ Revolt 1573-2023, v katerega so vkljuceni Galerija Bozidar Jakac
Kostanjevica na Krki, Kulturni dom Krsko, Muzej Brdovec,
Muzej seljackih buna Gornja Stubica, Muzej grada Zagreba in
Posavski muzej Brezice.

Zanimanje za likovno upodabljanje kmeckega upora v
spomeniskem kiparstvu je sledilo literarnim predlogam. Ob
$tiristoti obletnici hrvasko-slovenskega kmeckega upora je
bilo ustvarjenih najve¢ umetnigkih del v sFr Jugoslaviji, med
drugim v letu 1973 tudi zadevni likovni predmet. Predmet,
ki predstavlja avtorjevo idejno zasnovo za javni spomenik, je
izdelan v mesani tehniki - monotoniran mavec, les, barvan
les in kovina. Podstavek predmeta je sestavljen iz dveh lesenih
geometrijskih delov, nanj pa privijacena v mavec odlita figura
moskega lika v plas¢u s klobukom, z iztegnjeno levico in v
pest dvignjeno desnico ter z oprtanim mecem na dodatno
privzdignjenem trikotnem delu. Na leseni konstrukciji so
izdelani tudi modelirani dodatki vil, sekir in konic mecev. Na
daljsem delu podstavka je nalepljen kos verige.

Predmet je bil poskodovan. Vidne so bile povrsinske
necistoce po celotni povrsini, odlomljeni in odpadli deli
patiniranega mavca in odstopala je barvna plast. Pred izvedbo
konservatorsko-restavratorskega posega je bilo stanje predmeta
podrobno opisano in analizirane poskodbe. Opravljena je bila
fotodokumentacija pred in med posegi, sondiranje oziroma
testi topnosti, odstranjevanje ne¢isto¢ in nanasanje sredstva za
utrjevanje materiala ter zaklju¢no porocilo o konservatorsko-
restavratorskem posegu. Z opravljenim posegom je predmet
stabiliziran in primeren za predstavitev javnosti in varno
dolgoro¢no hranjenje. Predmet (Osnutek za javni kip Matije
Gubca) je razstavljen v zastekljeni vitrini iz 8 mm stekla. Ob
dejanski postavitvi javnega spomenika Matije Gubca na Trgu
Matije Gubca v Krskem leta 1974 se je naro¢nik odlocil za
skromnejso obliko zgolj polovice avtorjevega osnutka.

Sodelavka: Helena Rozman, Kulturni dom Krsko

Slika 1 Odstranjevanje povrsinskih necisto¢ na Osnutku za javni
spomenik Matije Gubca (foto: Maja Ivanisin)

Slika 2 Osnutek za javni spomenik Matije Gubca, Tone Kralj,
razstava Kulturni dom Krsko (foto: Maja Ivanisin)

Slika 3 Javni spomenik Matije Gubca na Trgu Matije Gubca v
Krskem (Tone Kralj, 1974, Krsko) (foto: Maja Ivanisin)



Konserviranje-restavriranje analitske tehtnice

= Luka Kren, Tehniski muzej Slovenije

Analitska tehtnica se je uporabljala v vinogradnistvu za
natan¢no merjenje kemikalij. Tehtanje je bilo mozno do 1
miligrama natancno in je potekalo v lesenem zastekljenem
ohisju, ki je preprecevalo motenje natan¢nega merjenja zaradi
vdora prahu ali drugih trdih delcev, prepiha in vibracij zraka
ter drugih zunanjih vplivov.

Povrsina in notranjost tehtnice sta bili zelo zapraseni in
umazani. Na lesenem ohisju je bilo razbito steklo, tehtalni
mehanizem ni deloval. Za cilj smo si zadali, da tehtnico
konserviramo-restavriramo do te mere, da bo ponovno
funkcionalna in bo na njej mogoce natan¢no tehtanje.

Restavratorski poseg smo zaceli tako, da smo tehtnico
razstavili: odstranili leseno ohisje s steklom, demontirali tehtnico
z dna lesenega ohisja, odstranili predal in nastavljive noge ter
razstavili $katlo z utezmi. Pri razstavljanju Skatle z utezmi smo
v rezi pod nosilcem za uteZi nasli manjso 20 gramsko utez, ki
je manjkala. Kovinsko konstrukcijo tehtnice smo razstavili na
posamezne elemente. Mehanizem tehtnice je bil neposkodovan,
le umazan in korodiran.

Jeklene povrsine je ponekod nacela povrsinska korozija.
Odstranili smo jo s $¢etkanjem, nato razmastili povrsine z white
spiritom, nanesli raztopino kostanjevega tanina, posusili in
ponovno od¢istili s §¢etkanjem (pasivacija povr$ine s taninom).
Jekleni elementi, ki so imeli pogost stik z ¢lovesko roko, so
bili mo¢no korodirani. Taks$ne kose smo peskali s steklenimi
kroglicami in jih zas¢itili s taninom. Sledili so povrsinska zascita
kovine, lakiranje z lakom Paraloid B 72 (10 % raztopina) in nanos
za$citnega renesancnega voska. Elemente, ki so izdelani iz
aluminija, medenine in tehtalne uteZi, smo polirali s $¢etkami
in polirno krpo s polirno pasto Purol in jih na koncu razmastili
z white spiritom. Povrsine posameznih elementov smo lakirali
z za$§¢itnim lakom Paraloid B 72. Konservirani-restavrirani
tehtalni mehanizem smo nato sestavili, podmazali z litijevo
mastjo in oljem HHS 2000.

Razbito steklo smo previdno odstranili in nadomestili z
novim. Steklene povrsine smo odistili s ¢istilom za steklo in
papirnato krpo. Vse lesene povr$ine smo izpihali in oé¢istili
s ¢istilom Tarco super, $§¢etko in papirnato krpo. Ponekod v
lesu so ostali globoki madezi, ki jih ni bilo mozno odstraniti s
¢istilom, zato smo uporabili strgalo in skalpel ter jih previdno
odstranili. Leseni predal in $katla za tehtalne utezi sta bila v
dobrem stanju in potrebna le povrsinskega c¢iscenja.

Po konservatorsko-restavratorskih posegih smo tehtnico
sestavili in nastavili tako, da jo je mogoc¢e umeriti in uporabiti.

Sodelavca: Darko Gostisa, Drago Stimec, oba TMs

Slika 1 Predmet pred konservatorsko-restavratorskimi posegi
(foto: Darko Gostisa)

Slika 2 Kovinski deli po konserviranju-restavriranju

(foto: Luka Kren)

Slika 3 Konservirana-restavrirana tehtnica (foto: Luka Kren)
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Konserviranje-restavriranje zbirke iz brivsko-
frizerskega salona Kreutz

= Rok Verstovsek Tansek, Posavski muzej Brezice
Stanka Glogovi¢, Posavski muzej Brezice

Brivsko-frizerski salon Kreutz v starem mestnem jedru v Sevnici,
ki je bil ustanovljen leta 1900, je eden najstarejsih salonov v
Sloveniji in edinstven primer tovrstne kulturne dedis¢ine v
Posavju. Salon, ki ga je ustanovil Dragotin Karl Kreutz, rojen v
Ljubljani, je deloval neprekinjeno do leta 2003, ko se je Dragica
Karolina Zupanc, rojena Kreutz, upokojila. Leta 2013 sta bili
stavba in notranjost brivsko-frizerskega salona Kreutz razglaseni
za spomenik lokalnega pomena, saj predstavljata pomembno
dedi$¢ino sevniskega obrtnistva. V njem se je namre¢ veliko
domacink izucilo brivsko-frizerskega poklica. Salon je v dobrem
spominu ostal $tevilnim starej$im ob¢anom, zgodbe o delu
gospe Karoline pa poznajo tudi mlajse generacije.

Oprema in inventar sta se ohranila v taksni obliki, kot sta
bila v ¢asu delovanja salona. Zbirka obsega 206 evidentiranih
premic¢nih predmetov, ki predstavljajo pestro zgodovino
delovanja salona Kreutz in so po materialu in uporabnosti
zelo razli¢ni.

Pri konserviranju in restavriranju predmetov smo
obravnavali materiale, kot so les, kovina, steklo, usnje, lasje,
plastika, tekstil, guma in papir. Ve¢ina predmetov je bila dobro
ohranjenih, zato smo na teh odstranili le povrsinske necistoce
in korozijske produkte. Bolj poskodovane je bilo treba tudi
restavrirati (npr. lesene stole, usnjene blazine, plasti¢no kapo
za izdelavo pramenov itd.).

Poleg konserviranja-restavriranja predmetov za muzejske
namene smo nekatere predmete obravnavali drugace in jih
pripravili za uporabo. Vecina predmetov v prostoru je sicer
namenjenih »muzejski postavitvi«, nekaj pa se jih bo v prihodnje
uporabljalo za izvedbo raznolikih frizerskih delavnic. Tak
primer je bila naknadno pridobljena »havba« za lase (ve¢jemu
pokrivalu podobna elektri¢na priprava za susenje las, ki jo je
salonu podarila upokojena sevniska frizerka Lidia Amigon).
Samostojeca premi¢na naprava za susenje las proizvajalca Henry
je bila dobro ohranjena. Da bi ohranili njen estetski videz in
prepredili nadaljnje propadanje, smo z nje odstranili povrsinske
necistoce (v notranjosti in zunanjosti) in korozijske produkte.
Cilj konservatorsko-restavratorskega posega je bil tako poleg
estetske vrednosti tudi ohraniti njeno funkcionalnost. Zaradi
varnosti pri uporabi smo zato dodatno pregledali vsa vezja,
jih dodatno zas¢itili s termoskr¢ljivimi cevmi, jih o¢istili in
zamenjali nedelujoca notranja svetila z enakimi svetili.

Ker je bila celotna zbirka vrnjena v okolje, kjer klimatske
razmere niso povsem ustrezne, smo za ob¢ino pripravili predlog
za izbolj$anje razmer, za katerega upamo, da bo kmalu realiziran.
Sodelavci: Ale$ Vene, Stanka Glogovic, Nives Slemensek, vsi PMB

Slika 1 Samostoje¢a premi¢na havba za susenje las proizvajalca
Henry (foto: ©Arhiv Posavki muzej BrezZice, Nives Slemensek)
Slika 2 Detajl »havbe« med posegi

(foto: ©Arhiv Posavki muzej Brezice, Nives Slemensek)

Slika 3 Brivsko-frizerski salon Kreutz pred posegi in po njih
(foto: ©Arhiv Posavki muzej Brezice, Nives Slemensek)



Dostopnost restavriranja slik slepim in
slabovidnim

= Ana Sofia Neves, Universidade de Lisboa, Faculdade de
Belas-Artes
Ana Bailio, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes
Frederico Henriques, Universidade Catdlica Portuguesa
Inés Simdes, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes

Izboljsanje dostopa do informacij za osebe z okvarami vida
je velik izziv pri konserviranju in restavriranju. Ta raziskava
se je zacela z zbiranjem informacij o virih dostopnosti, kot so
neposreden dotik pri originalnih delih ali replikah ali zvo¢ni
zapisi, ki se uporabljajo v muzejih. Cilj tega raziskovanja je
razumeti, katere od teh alternativ je mogoce prilagoditi
kontekstu konserviranja in restavriranja. Glavna ideja je
priblizati slabovidnim vklju¢ujoce in dostopne vire, ki na
didakticen nacin posredujejo informacije iz konservatorsko-
restavratorskih projektov.

V tem smislu pripravljamo dejavnosti, ki bi slabovidne
osebe vkljucevale v prakse konserviranja in restavriranja slik.
Ta pobuda se bo nanasala na $tafelajno sliko Au Soir (1905)
Arturja Alvesa Cardosa (1882-1930).

Predlog delavnice bo razdeljen na tri dele. V prvem lahko
udelezenci sodelujejo z nekaterimi Ze izdelanimi modeli, ki se
nanasajo na tehni¢no in materialno karakterizacijo umetnine,
kot so na primer zaporedje plasti, ki sestavljajo sliko, relief, ki
prikazuje kompozicijo dela, ali celopostavni figuri, ki se nanasata
na upodobljeni kmecki par.

Druga komponenta bo udelezencem omogocila, da preko
maket gradijo stratigrafsko plast slike s prekrivanjem plasti:
podokvirja, platna, pripravljalne in slikovne plasti. Nazadnje
se lahko udelezenci dotaknejo maket s simulacijami poskodb
na tafelajnih slikah, kot so raztrganine, razplastitve ali izgube
barvne plasti. Prijemali bodo lahko tudi materiale in opremo,
ki se uporabljajo med konservatorsko-restavratorskimi posegi.

Namen te delavnice je razumeti, ali so strategije primerne
za §irjenje sporocila o konserviranju in restavriranju slik ljudem,
ki potrebujejo enostaven dostop do teh informacij. Delavnica
nam bo omogocila tudi oceno njene funkcionalnosti in vpliva
na pri¢akovanja udeleZencev.

Slika 1 Plasti slike, od leve proti desni: podokvir, platno, platno
s podsnovo in slikovna plast (foto: Ana Sofia Neves)

Slika 2 Lutki, ki predstavljata kmeta na sliki Au Soir

(foto: Ana Sofia Neves)

Slika 3 Model za gradnjo stratigrafske plasti poslikave

(foto: Ana Sofia Neves)
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Utrjevalna redukcija svincenih pecatov z
elektrolitskim svincnikom Pleco

= Natasa Nemecek, Narodni muzej Slovenije

V preteklosti je bilo veliko predmetov iz zbirk Narodnega
muzeja Slovenije mo¢no poskodovanih zaradi elektrolitskega/
elektrokemicnega ¢is¢enja. V zacetku devetdesetih let prej$njega
stoletja smo te metode v naSem muzeju opustili. Isto¢asno so
evropski znanstveniki elektrolitske metode izboljsali z uporabo
potenciostata pri konstantnem potencialu, najnovejsi postopek
pa je utrjevalna redukcija svincenih predmetov manjsih dimenzij
z elektrolitskim svinénikom Pleco. Orodje so razvili na Visoki
Soli za konserviranje-restavriranje Arc (Haute Ecole Arc
Conservation-restauration) v Neuchételu v zahodni Svici. V
Narodnem muzeju Slovenije ga uporabljamo od leta 2017.

Z utrjevalno redukcijo smo v zadnjih letih restavrirali tudi
nekaj predmetov iz svinca. Zlasti zahtevno je bilo restavriranje
svincenega pecata (bula papeza Aleksandra IV.) iz leta 1257
(hrani Arhiv Republike Slovenije). Ta je bil pritrjen z nizom
vrvic na pergamentno listino. Izdelan je iz ¢istega svinca in
prekrit s pragnatimi korozijskimi produkti, ki so bili posledica
dolgotrajne izpostavljenosti agresivnim hlapom organskih
kislin. Drugi primer je bil bizantinski pecat iz 11. stoletja
z upodobitvijo Marije orante s Kristusom in s korozijskimi
produkti, zna¢ilnimi za svinec arheoloskega porekla.

Pleco korozijske produkte na povrsini kovine odstranjuje
po principu elektrokemijske redukcije. Parametri, pri katerih
poteka redukcija, so dolo¢eni z metodo linearne voltametrije
s pomocjo potenciostata. Dolo¢en korozijski produkt nato
odstranjujemo pri tem potencialu, ne da bi s postopkom
poskodovali predmet. Odstranjevanje korozije na svinc¢enih
predmetih poteka v staticnem nacinu, pri potencialu -2,0 V
in z natrijevim sulfatom (Na,SO,) kot elektrolitom. Tok (I) se
je znatno spreminjal pri katodnem potencialu -2 V, kar je bila
nastavljena vrednost na usmerniku. Vrednosti I so bile med 10
in 35 mA za papesko bulo in med 10 in 42 mA za bizantinski
pecat. Ugotovili smo, da je bil postopek utrjevalne redukcije
najbolj u¢inkovit, ko je bil tok visji. Po zaklju¢ku redukcije je
sledilo veckratno izpiranje v demineralizirani vodi in suSenje
najprej v etanolu in nato v acetonu. Po posegu je priporocljiva
uporaba inhibitorja BTA, ki na povrsini oblikuje kristalini¢no-
polimerni Pb-BTA kompleks, ki preprecuje korozijo svinca.
Zas$¢ita z mikrokristalini¢nim voskom in metakrilati pa je
vprasljiva v primeru, ¢e so predmeti iz svinca hranjeni v okolju,
Kjer so prisotne hlapne organske kisline.

Slika 1 Sistem Pleco s ¢rpalkami, usmernikom in multimetrom
(foto: Natasa Nemecek)

Slika 2 Utrjevalna redukcija svincenega pecata v stati¢cnem
nacinu (foto: Natasa Nemecek)

Slika 3 Potek (faze) utrjevalne redukcije na bizantinskem
svinéenem pecatu (foto: Natasa Nemedek)



Projekt ENDLESS Metal (1G16215)

= Eva Menart, Narodni muzej Slovenije

Projekt ENDLESS Metal (European Network for the Dissemination
of portable, Low-cost, minimally invasive, EaSy-to-uSe and
easily accessible analytical tools to meet the needs of Metal
heritage conservation) je namenjen promociji dostopnih
orodij, ki konservatorjem-restavratorjem lahko pomagajo pri
diagnosticiranju kovinskih predmetov. Projekt se osredotoca
prav na kovinske predmete kulturne dedis¢ine in je nadaljevanje
akcije cosT Portasap, ki je vkljucevala analitiko na razli¢nih
podrogjih.

Projekt vodi prof. Christian Degrigny z Visoke $ole za
konserviranje-restavriranje Arc (Haute Ecole Arc Conservation-
restauration) v Neuchételu, kjer so razvili tri orodja, ki ustrezajo
navedenim kriterijem: MiCorr je prosto dostopna aplikacija
za vizualno identificiranje kovin in zlitin ter razumevanje
korozijskih struktur (https://micorr.org/); DiscoveryMat je
prosto dostopna aplikacija za doloc¢anje sestave kovin in zlitin
z meritvami Ecqrp, (http://discoverymat.he-arc.ch:8080/);
Pleco je odprtokodni elektrolitski svin¢nik, ki ga v kombinaciji
s potenciostatom lahko uporabimo za identificiranje korozijskih
produktov, poleg tega pa omogoca redukcijo in stabilizacijo
korozijskih produktov ter ¢is¢enje kovinskih povrsin (https://
pleco.fablab-neuch.ch/). Rezultati, ki jih lahko dobimo s temi
orodji, so sicer kvalitativni, a v vecini primerov, s katerimi se
vsakodnevno srecujejo konservatorji-restavratorji, to zadostuje.
Izvirnost navedenih orodij je v tem, da so participativna in
delujejo v primerjavi z bazami podatkov, ki so jih z recenziranimi
prispevki obogatili uporabniki sami.

V sklopu projekta ENDLESs Metal organiziramo
izobrazevanja, med katerimi se kon¢ni uporabniki naucijo
uporabljati vsa tri orodja. To jim omogoca, da jih uporabljajo
pri svojem delu, prispevajo k njihovemu nadaljnjemu izboljsanju
in razvoju ter z njimi seznanijo tudi svoje kolege. Izobrazevanja
za izku$ene konservatorje-restavratorje, ki je potekalo v
Narodnem muzeju Slovenije, se je poleg 15 udelezencev iz
razli¢nih drzav udelezilo tudi 5 konservatorjev-restavratorjev
iz slovenskih muzejev. Organiziramo tudi delavnice, na katerih
orodja preizkusimo v realnem okolju (v konservatorsko-
restavratorskih laboratorijih, muzejih in razli¢nih zbirkah) ter
krajse raziskovalne obiske (short term scientific mission, STSM),
kjer se lahko posvetimo specificnemu orodju ali problemu. Veé
informacij o projektu, orodjih in aktivnostih je na povezavi:
http://endlessmetal.portasap.eu/.

Slika 1 Logotip projekta ENDLESS Metal

Slika 2 Testiranje orodja DiscoveryMat med izobrazevanjem v
~NMs (foto: Eva Menart)

Slika 3 Priprava stratigrafij korozijskih produktov z orodjem
MiCorr med izobrazevanjem v HE-Arc v Neuchatelu

(foto: Eva Menart)
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MiCorr - prostodostopno orodje za diagnostiko in
dokumentiranje kovinskih predmetov

= Zala Ur$i¢, $tudentka, Univerza v Ljubljani, Akademija za
likovno umetnost in oblikovanje

MiCorr (https://micorr.org/) je novo neinvazivno in
prostodostopno spletno orodje, ki so ga razvili na Visoki Soli za
konserviranje-restavriranje Arc (Haute Ecole Arc Conservation-
Restauration) v Neuchatelu (Svica). Uporabniku pomaga pri
vizualnem identificiranju, diagnostiki in dokumentiranju
kovinskih predmetov ter omogoca pregled podatkovne baze
predmetov, ki so jih vnesli drugi uporabniki. Ceprav ne gre za
analitsko orodje, MiCorrjeve funkcije uporabniku omogocajo
primerjavo z bazo podatkov sorodnih predmetov in tako olajsajo
identificiranje problemov in sprejemanje odlocitev za naslednje
korake (npr. izvedba invazivnih/destruktivnih raziskav).

MiCorr sestavljajo tri glavna orodja za iskanje po bazi
podatkov. Najbolj osnovno je iskanje po klju¢nih besedah
(vrsta kovine, vrsta korozijskih produktov, provenienca in okolje
predmeta). Drugo orodje uporabnika vodi skozi vprasalnik, ki
glede na vizualne lastnosti predmeta, kot so povrsinska obdelava,
barva kovine ali korozijske plasti, olajsa identifikacijo kovine.
Tretje, najbolj inovativno in kompleksno orodje pa omogoca
izdelavo natancne digitalne stratigrafije kovine in korozijskih
produktov. Vsaka plast je opremljena s podatki o opti¢nih in
fizikalnih lastnostih, uporabnik pa lahko svoje stratigrafije
primerja s predmeti v bazi podatkov. Mnogi predmeti v bazi
so opremljeni z natanéno dokumentacijo z izsledki invazivnih
raziskav, kar omogoca razumevanje lastnosti in problemov
razli¢nih kovinskih in korozijskih plasti ter olajsa morebitne
dileme o posegih na predmetu.

Vsak registriran uporabnik ima moznost prispevati svojo
dokumentacijo, s ¢cimer se baza podatkov $iri in izboljsuje.
Strokovnjaki s podroéja konserviranja-restavriranja,
naravoslovja, metalurgije, arheologije ipd., vnose natan¢no
recenzirajo in skrbijo za njihovo kredibilnost. MiCorr spodbuja
interdisciplinarnost, participatornost in dostopnost ter ima
ob $irjenju mreze uporabnikov velik potencial, da postane
$e bolj priro¢no orodje za vsakega posameznika, ki se sreca
s kovinskimi predmeti kulturne dedis¢ine. Njegovo uporabo
promovira projekt 116215 ENDLESS Metal (http://endlessmetal.
portasap.eu/), ki ga financira EU in pri katerem sodeluje Narodni
muzej Slovenije.

Slika 1 Mikroskopska fotografija korozijskih produktov na zelezu
(foto: Natasa Nemecek, Zala Ursic)

Slika 2 Grafi¢ni prikaz stratigrafije korozijskih produktov na
zelezu (foto: Zala Ursic)

Slika 3 Digitalni prikaz stratigrafije korozijskih produktov na
zelezu, izdelan z enim od orodij MiCorr (foto: Zala Ursi¢)



Kemijske analize papirja, impregniranega s
protiglivnim sredstvom za zascito pred plesnimi

= Lea Legan, zvkps Raziskovalni institut
Janez Kosel, zvkDs Raziskovalni institut

Plesen se najpogosteje razrac¢a v zaprtih prostorih s slabim
prezrac¢evanjem (muzeji, cerkve itd.). Organski materiali, ki
so komponente razli¢nih umetniskih predmetov, so bogat
vir hranil za najrazli¢nej$e vrste plesni. Kontaminacija knjig
in zgodovinskih listin s plesnimi povzroc¢a njihovo estetsko
(madezi), fizi¢no (prodiranje hif plesni v razpoke) in biolosko
korozijo (celulaze in organske kisline). Poleg tega so spore plesni
nenehno prisotne vzraku zaprtih prostorov in potencialno lahko
povzrocijo dihalna obolenja, alergije in oportunisti¢ne okuzbe.

V sklopu projekta ARRS J4-1764 z naslovom Razvoj
multifunkcionalnih polisaharidnih kompozitnih nanodelcev
za razkislinjenje, izboljsanje trdnosti in preprecevanje
mikrobioloskega napada zgodovinskih artefaktov na osnovi
celuloze so na Fakulteti za strojni$tvo Univerze v Mariboru za
za§Cito papirja pred plesnimi zasnovali impregnacijsko sredstvo
za papir z aktivno komponento, ki vsebuje kationski silikon
(ang.: Polydimethylsiloxane aminopropyl terminated), za katerega
domnevamo, da bi zaradi prisotnosti aminskih skupin lahko
imel protimikrobne lastnosti.

Za testiranje tega sredstva smo izdelali modelne vzorce
impregniranega in neimpregniranega papirja in jih v
monokulturah inokulirali z razli¢nimi sevi plesni (izolati
iz stare knjige in iz slike na platnu) v posebej oblikovanih
inkubatorjih pri 95 % relativne zra¢ne vlaznosti. Rast plesni smo
s spektroskopijo FTIR in fluorescentno mikroskopijo spremljali
na papirju, na katerega je bilo naneseno protimikrobno sredstvo
(impregniran papir), in na neimpregniranem papirju, ki je
sluzil kot kontrola. Izbran analitski pristop nam je omogo¢il
natan¢no karakterizacijo vpliva impregnacijskega sredstva na
razvoj biofilmov razli¢nih vrst plesni. Rezultati spektroskopskih
raziskav so pokazali, da je rast plesni povzrodila dolo¢ene
spremembe na molekulski ravni, in sicer na papirju in/ali
impregnacijskem sredstvu. Na nekaterih inokuliranih vzorcih
pa smo s spektroskopijo FTIR ugotovili tudi razra$¢anje plesni.

Rezultati spremljanja kinetike rasti plesni na modelnih
vzorcih so pokazali, da je impregnacijsko sredstvo popolnoma
prepredilo razvoj biofilma plesni na povr$ini modelnega papirja.
Minimalna rast je bila opaZena za plesni EXE 7690 in EXF 9712.
V visoki vlagi in na neimpregniranem papirju so plesni dobro
uspevale (dosezena tudi do 11,1 % povrsinska pokritost s plesnijo),
kar dokazuje da imajo vse te plesni sposobnost proizvajanja
hifne celulaze.

Sodelavec: Matej Braci¢, um, Fakulteta za strojnisvo

Slika 1 Perforiran inkubator z trinoznim stojalom in modelnimi
vzorci (foto: Janez Kosel)

Slika 2 Refleksijski spektri FTIR, posneti na vzorcih Kum-21, po
razli¢nih ¢asovnih inokulacijah (foto: Lea Legan)
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Dvostranska slika Streljanje talcev, 13. 10. 1942
/ Panem et circenses Toneta Kralja. Preiskave
materialov in tehnologije

= Petra Beslagi¢, zvkps Restavratorski center

Muzej novej$e in sodobne zgodovine Slovenije ima v svoji zbirki
sliko Streljanje talcev, 13. 10. 1942, ki jo je naslikal Tone Kralj.
Motiv, ki je nastal po resni¢nem dogodku, prikazuje prizor po
umoru dr. Marka Natlacena, ko so isti vecer italijanske oblasti
kot povradilni ukrep ustrelile talce na Ciril-Metodovi ulici v
Ljubljani. Slika ima na hrbtni strani $e eno avtorjevo poslikavo
Panem et circenses (Kruha in iger, 1941-42), ki pa je bila delno
prekrita z neenakomerno in neenotno nanesenim sivim barvnim
premazom.

Pred konservatorsko-restavratorskim posegom na
dvostranski sliki, ki je potekal na Restavratorskem centru
ZVKDS, smo izvedli naravoslovne preiskave. Opravili smo
tako neinvazivne (rentgensko radiografijo detajlov slike in
fotografiranje v vidni svetlobi ter inducirani ultravijoli¢ni
fluorescenci) kot tudi invazivne preiskave (mikroskopija
odvzetih vzorcev ter identifikacija materialov z ramansko
spektroskopijo in infrardeco spektroskopijo s Fourierjevo
transformacijo). Dolo¢ili smo zgradbo slike in identificirali
materiale v slikovnih plasteh (podlogah in barvnih plasteh)
obeh Kraljevih poslikav.

Rezultati opravljenih preiskav in temeljitega konservatorsko-
restavratorskega proucevanja so pokazali, da gre za avtorsko
uporabo hrbtne strani slike Panem et circenses za poslikavo
Streljanje talcev. Slika Panem et circenses, ki je bila prvotno
veljega formata, je bila naslikana z oljnimi barvami na
industrijsko podlozeno redko tkano laneno platno. S preiskavami
in prouc¢evanjem slike smo na sliki Panem et circenses odkrili
tudi manjse avtorjeve pentimente. Ugotovili smo tudi, da je bila
slika Streljanje talcev naslikana z oljnimi barvami na dvoslojno
oljno podlogo.

Identificirali smo tudi materiale sekundarnih nanosov, ki so
bili naneseni pri kasnejsih posegih na sliki. Vezivi kita predrtin
in sivega barvnega premaza, nanesenega preko poslikave Panern
et circenses, sta emulzijski, saj smo pri obeh slojih identificirali
proteine in lipide. V vzorcu potemnelega transparentnega
premaza, ki smo ga odvzeli s povrsine slike Streljanje talcev,
pa smo identificirali samo prisotnost lipidov.

Rezultati opravljenih preiskav so bili v pomo¢ pri izbiri
primernih, varnih in u¢inkovitih sredstev ter konservatorsko-
restavratorskih postopkov obnove slike, pa tudi pri razumevanju
umetnine in rekonstruiranju dogajanja vse od njenega nastanka
dalje.

Sodelavke: Zoja Bajde, Katja Kavkler, Barbka Gosar Hirci, Sonja
Fister, vse ZVKDS RC

Slika 1 Detajl sivega barvnega premaza na poslikavi Panem et
circenses v vidni svetlobi (1a) in UV fluorescenci (1b)

(foto: Barbka Gosar Hirci)

Slika 2 Stratigrafija vzorca, odvzetega z rdecega nasitka kape v
vidni svetlobi (2a) in UV fluorescenci (2b), kjer je na rde¢i barvni
plasti viden siv barvni premaz (foto: Petra Beslagi¢)



Raziskave na oltarju sv. Sebastijana v cerkvi sv.
Lenarta v Slovenskih goricah

= Ana Ploj, samozaposlena
Andreja Padovnik, Univerza v Ljubljani, Fakulteta za
gradbenistvo in geodezijo

V prispevku so predstavljeni rezultati prvega sklopa raziskav na
poslikanem lesenem oltarju sv. Sebastijana v cerkvi sv. Lenarta v
Slovenskih goricah. Namen $irse raziskave je ugotoviti slogovni
razvoj in stanje oltarja.

Cerkev sv. Lenarta v Slovenskih goricah je poznogotska
enoladijska stavba iz prve polovice 16. stoletja. Glede na najdene
vire in polemike o ¢asovni umestitvi nastanka severne in
juzne kapele v cerkvi sta bili verjetno prizidani proti koncu
17. oziroma v zacetku 18. stoletja. V Mlinaricevih vizitacijskih
zapisnikih iz leta 1739 o inventarju cerkve sv. Lenarta najdemo
omembo petih oltarjev, posvecenih sv. Lenartu, sv. Florijanu, sv.
Janezu Krstniku, Blazeni Devici Mariji in sv. Sebastijanu. Med
letoma 1739 in 1778 so bili glavni oltar in oba stranska oltarja
(sv. Lenarta, sv. Florijana, sv. Janeza Krstnika) zamenjani, zato
lahko upravic¢eno trdimo, da je oltar sv. Sebastijana eden od
najstarejsih oltarjev v cerkvi sv. Lenarta.

Rezultati sondiranja so pokazali, da je bil oltar v preteklosti
predelan in veckrat preslikan in da je najve¢ barvnih plasti
na arhitekturnih delih oltarja: stebrih, podstavkih, prekladi,
prekladnem pomolu, mejnem profilu in arhitekturnem ozadju,
medtem ko je na kapitelih, bazah stebrov in ornamentiki prisoten
samo en kovinski sloj. Predvidevamo, da so ob zadnji obnovi na
bazah in kapitelih odstranili vse plasti in jih na novo pozlatili.
S pomocjo stranske svetlobe smo na arhitekturnem ozadju in
prekladnih pomolih zasledili poglobljene okvirje. Izkazalo se
je, da so bili verjetno v preteklosti na teh mestih okvirji, ki pa
so bili kasneje odstranjeni.

Razlika v $tevilu barvnih plasti se pojavi prav tako na
poslikanih lesenih kipih. Najve¢ barvnih plasti ima kip sv.
Sebastijana. Najmanj barvnih slojev imajo kipi sv. Neze, sv.
Apolonije in sv. Cirila in Metoda. Po $tevilu barvnih plasti
lahko sklepamo, da so bili kipi dodani v razli¢nih obdobjih ali
da so bili v preteklih obnovah temeljito o¢is¢eni oziroma so bile
odstranjene starejse plasti.

Na oltarju v atiki je slika na platnu, ki ni napeta na lasten
lesen podokvir, ampak so jo zaradi predelave oltarja pritrdili
na okvir oltarne arhitekture z Zeblji, ki so vidni na licu slike.

Za podrobnejse analize materialov smo odvzeli vzorce
barvnih plasti. Rezultati raziskav kazejo, da je bil oltar vsaj
petkrat obnovljen, kar se ujema z navedbami v literaturi.
Raziskave so klju¢nega pomena za ohranjanje del kulturne
dediscine, saj je obravnavani spomenik del cerkvene opreme, ki
je v uporabi in tako podvrzen propadanju, zato so ti predmeti
pogosto bili in so Se predmet obnov in rekonstrukcij.

Slika 1 Oltar sv. Sebastijana (foto: Andreja Padovnik)
Slika 2 Leseni poslikani kip sv. Sebastijana
(foto: Maksimilijan Krauti¢)
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Neinvazivne analize z ramanskim spektrometrom
- primerjava z analizami na odvzetih vzorcih

na primeru stenskih poslikav v p. c. sv. Helene v
Gradiscu pri Divaci

= Katja Kavkler, zvkps Restavratorski center

V ladji podruzni¢ne cerkve sv. Helene v Gradi$¢u pri Divaci
(EID 1-01566) Ze vel let potekajo konservatorsko-restavratorski
posegi na srednjeveskih stenskih poslikavah. Ob posegih
izvajamo tudi neinvazivne in mikroinvazivne raziskave, ki
nam nudijo $iroko sliko o srednjeveski tehnologiji, trenutnem
stanju poslikave in o vplivih konservatorsko-restavratorskih
postopkov.

Pri preiskavah smo uporabljali prenosni ramanski
spektrometer Bravo (Bruker), ki omogoca izvedbo neinvazivnih
analiz. Metoda omogoca izvedbo velikega $tevila analiz in
ponavljanje analiz na istem mestu po razli¢nih postopkih
ter spremljanje poslikave med posegom. Na izbranih mestih
smo odvzeli vzorce, na katerih smo izvedli analize na pre¢nih
presekih za pridobitev podatkov o stratigrafiji in razporeditvi
in penetraciji materialov.

Prve neinvazivne analize z ramanskim spektrometrom
smo izvedli pred zacetkom konservatorsko-restavratorskih
posegov na $tevilnih lokacijah na severni in juzni steni. Pri tem
smo poskusali zajeti vse v poslikavi prisotne barve na razli¢nih
prizorih in visinah. Identificirali smo prisotne pigmente:
zelezooksidne pigmente (hematit, goethit, zelena zemlja,
magnetit), ogljikovo ¢rno in kremen. Domnevali smo tudi, da
je ponekod prisoten cinober. Njegovo prisotnost smo potrdili
z analizami na odvzetih vzorcih in ugotovili, da je ponekod
nanesen neposredno na nosilec, drugod pa na predhodni rdeci
zelezooksidni sloj.

Skoraj v vseh analiziranih tockah smo opazili prisotnost
sadre in nitratov, ki pa niso enakomerno razporejeni po
poslikavi. Sadra je prisotna predvsem na povrsini, do globine
100 um postopoma izginja, medtem ko je prisotnost nitratov
v globini nehomogena. Po ¢is¢enju se koli¢ina sadre zmanjsa,
a ne izgine povsem, medtem ko nitrati ostanejo. Dodatne
neinvazivne analize osem mesecev po prvih analizah ¢i$¢enja
so pokazale, da sadre (skoraj) ni ve¢ v ve¢ini analiziranih tock,
medtem ko so nitrati ostali.

Izkazalo se je, da se neinvazivne analize dobro dopolnjujejo
z mikroinvazivnimi. Neinvazivne analize lahko izvedemo na ve¢
lokacijah in jih po potrebi na istih lokacijah tudi ponavljamo.
Tako pridobimo bolj zanesljive podatke, saj poslikava ni
homogena, hkrati pa predmet lahko spremljamo v razli¢nih
fazah posega. Vendar pa tovrstne analize podajajo le podatke
o povrsinski sestavi materialov. Za razumevanje dogajanja v
globini poslikave jih je smiselno dopolniti z odvzemom vzorcev
na izbranih lokacijah.

Sodelavci: Anka Bati¢, Marta Bensa, Ajda Mladenovi¢, Anita
Klanéar Kaveié, vse ZvKDS RC; Roberto Felici, supst; Blaz Seme,
UL ALUO; Neva Pologki, Suzana Damiani, obe ALU zG

Slika1Izvajanje analiz s prenosnim ramanskim spektrometrom
v p. c. sv. Helene (foto: Marta Bensa)



Napredni pristopi pri ohranjanju stenskih poslikav

= Andreja Pondelak, Zavod za gradbeni$tvo Slovenije
Sabina Dolenec, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Andrijana Sever Skapin, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Luka Skrlep, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Masa Kav¢i¢, zvkps Raziskovalni institut
David Jesenko, Univerza v Mariboru, Fakulteta za
elektrotehniko, racunalnistvo in informatiko
Andrej Mesner, IGEA — svetovanje in storitve s podrocja
nepremicnin, infrastrukture in prostora, d. o. o.
Andraz Krivic, IGEA - svetovanje in storitve s podrocja
nepremicnin, infrastrukture in prostora, d. o. o.

V prispevku predstavljamo projekt Celostni pristop za ohranjanje
stenskih poslikav kulturne dedis¢ine (y2-4424). Projekt financira
Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije
(ARRS) in traja od oktobra 2022 do septembra 2025. Partnerji
projekta: Zavod za gradbenistvo Slovenije (zAG), Zavod za
varstvo kulturne dedi$¢ine (zvkps), Univerza v Mariboru (FERI)
in Svetovanje in storitve s podro¢ja nepremicnin, infrastrukture
(IGEA).

Projekt obravnava ohranjanje stenskih poslikav z
naprednimi in novimi pristopi ¢i$¢enja, utrjevanja in
ocene stanja in spremljanje u¢inkovitosti konservatorsko-
restavratorskih posegov. V sklopu postopkov ¢is¢enja bomo
preizkusali in optimizirali izbrane tradicionalne in napredne
sisteme za c¢i$cenje stenskih poslikav z namenom izboljsati
kakovost, selektivnost, minimalno tveganje in cenovno
dostopnost. Poseben poudarek bo na razvoju analiti¢nega
pristopa za objektivno oceno sistemov ¢i$¢enja, testov in
posegov s poudarkom na optimizaciji neinvazivnih analiti¢nih
orodij. Uporaba ra¢unalniskega modeliranja in molekulske
simulacije izbranih sistemov ¢i$¢enja bo pripomogla k boljsemu
razumevanju postopkov ¢is¢enja. V sklopu postopkov utrjevanja
bomo razvili nov postopek utrjevanja s kombiniranjem dveh
utrjevalcev (komercialno dostopnega utrjevalca na osnovi
nanodelcev kalcijevega hidroksida Ca(OH); in vodne raztopine
kalcijevega acetoacetata (Ca(OAcAc), krajse cEw), da bi povecali
ucinkovitost utrjevanja. Iskali bomo sinergijske u¢inke obeh
uporabljenih utrjevalcev ter ocenili stabilnost novega sistema
utrjevanja v zunanjem okolju. Z neinvazivnimi metodami (z
brezpilotnim letalom ali t. i. dronom z razli¢nimi senzorji) bomo
ocenili stanje zgodovinskih materialov in spremljali u¢inkovitost
konservatorsko-restavratorskih posegov.

V projektu razvite resitve bomo kot konservatorske-
restavratorske posege prikazali na $tudiji primera na stenski
poslikavi na fasadi cerkve Marijinega oznanjenja v Crngrobu
pri Skofji Loki. Poleg tega bomo s pomo¢jo dronov z razli¢nimi
senzorji zbirali podatke, potrebne za 3p-modeliranje ocene stanja
izbrane $tudije stenske poslikave ter za spremljanje u¢inkovitosti
utrjevalcev po konservatorsko-restavratorskih posegih.

Slika 1 Poslikava Sveta nedelja na zahodnem procelju cerkve
Marijinega oznanjenja v Crngrobu pri Skofji Loki

(foto: Andreja Pondelak)

Slika 2 Vzorcenje barvnih plasti (foto: Masa Kav¢ic)

Slika 3 Skeniranje poslikave sv. Kristofa na zahodni steni zvonika
z droni s toplotno ob¢utljivimi senzorji (posnel: Andraz Krivic)
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Ucinkovitost in varnost uporabe biocidnih in
bakterijskih pripravkov za deaktiviranje plesni,
izoliranih iz spomenika Mitrej nad Rozancem

= Janez Kosel, zvkDps Raziskovalni institut
Lea Legan, zvkDs Raziskovalni institut
Klara Retko, zvkps Raziskovalni institut

V okviru bilateralnega projekta Srbija—Slovenija BI-Rs/20-21-013
smo na RI ZvKDs kemijsko okarakterizirali biofilme na kamnitem
reliefu Mitrej nad RoZancem (EID 1-00632; 2. stoletje) in testirali
ucinkovitost uporabe biocidnih in bakterijskih pripravkov za
deaktiviranje izolatov plesni, ki so bili izolirani iz teh biofilmov.

Kemijske analize smo izvedli na dveh razli¢nih povrs$inah,
prva je vsebovala mikroskopsko majhne ¢rne vdolbinice
v kamnu (t. i. biopitting), druga pa mikroskopsko majhne
rdece tvorbe okroglih oblik. Na podrodju »biopitinga« smo
s spektroskopijo FTIR dolo¢ili kalcijev karbonat, oksalat,
polisaharid, lipid in kremen. Na lokaciji z rde¢imi delci pa smo
z ramansko spektroskopijo poleg kalcijevega karbonata dolo¢ili
$e karotenoid, ki nakazuje na mikrobiolo$ki izvor.

Neposreden ucinek pripravkov na deaktiviranje izolatov
plesni smo testirali z uporabo standardne metode z difuzijo
pripravkov iz filtrirnih plo¢, pri kateri merimo inhibicijsko
cono okoli plos¢e. Rezultati so pokazali, da kemijska biocida
Preventol in Remers v priporo¢enih koncentracijah u¢inkovito
deaktivirata ve¢ino plesni. NiZje koncentracije so bile manj
ucinkovite, zlasti v primeru Preventola. Zanimivo je, da je bila
priporoc¢ena koncentracija biocida Keim relativno neu¢inkovita
za deaktiviranje ve¢ine izolatov.

Za ovrednotenje u¢inka pripravkov na deaktiviranje
biofilmov plesni smo morali najprej v posebnih inkubatorjih
na kamnitih modelnih vzorcih vzgojiti biofilme izolatov plesni.
Nato smo biofilme izpostavili pripravkom in deaktivacijo
kvantificirali pod fluorescentnim mikroskopom. Rezultati
so pokazali, da so bili naju¢inkovitejsi pripravki iz bakterije
Bacillus sp., njihov deaktivacijski u¢inek je bil primerljiv z
ucinki kemijskih biocidov (Preventol in Remers). Potemtakem
bi bakterijski pripravki lahko nadomestili nevarno uporabo
biocidov, saj nudijo dolgotrajno obrambo, pred katero ni mogoce
razviti odpornosti.

Slika 1 Stereo mikroskopski sliki: (a) »biopitting« in (B) rdeci
delci okroglih oblik (foto: Janez Kosel)

Slika 2 Standardna metoda s filtrirnimi plos¢ami (slika a);
gojenje biofilmov plesni (slika B); in u¢inek pripravka iz bakterije
Bacillus sp. na biofilm (slika c: pred tretiranjem; slika b: po
tretiranju) (foto: Janez Kosel)



Slisati nevidno: ultrazvok pri oceni stanja
dediscine

= Ana Brunci¢, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Andreja Pondelak, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Sabina Dolenec, Zavod za gradbenistvo Slovenije

Ultrazvok pomeni dobrodo$lo dopolnitev nabora
standardiziranih metod za karakterizacijo fizikalno-
mehanskih lastnosti strukture materialov, saj je to neinvazivna
in nedestruktivna metoda pasivne narave. Omogoca oceno
ucinkovitosti utrjevalcev ali nevidne poskodovanosti strukture
materiala in posredno sklepanje o mehanskih lastnostih,
kar omogoca vpogled v stanje predmeta, predvsem pa redni
monitoring.

Mehanske in fizikalne lastnosti materiala so klju¢nega
pomena pri oceni stanja. Dolgotrajna izpostavljenost materiala
kemijskim ali mehanskim vplivom lahko vodi v znatno izgubo
kvalitete oz. poslab$anje zacetnih lastnosti, to pa lahko povzroci
tudi skraj$anje Zivljenjske dobe predmeta. Ultrazvok je ena
od t. i. neinvazivnih in nedestruktivnih tehnik propagacije
valov, in sicer se pri njej z neposrednim, polposrednim ali
posrednim oddajanjem utripajocih ultrazvo¢nih valov meri ¢as
njihovega prehoda od oddajnika do sprejemnika. S pridevnikom
ultrazvocni so oznaceni valovi, katerih frekvenca presega slisno
obmodje ¢loveka, in sicer gre za frekvence nad 20 kHz. Za
karakterizacijo poroznih materialov, npr. betona ali kamna,
se najpogosteje uporabljata frekvenci 25 kHz in 54 kHz, pri
specifiénih mikroidentifikacijah lastnosti strukture, predvsem
cementne paste, pa se uporabljajo tudi frekvence do 1 MHz.
Ker z ultrazvokom merimo sposobnost deformiranja strukture
materiala brez nastanka po$kodb na nanonivoju, in sicer
zmoznost odmikanja atomov od zacetnega polozaja in vracanje
v zacetni poloZaj, kar je elementarna lastnost materiala, je na
tak nacin dolo¢ena njegova elasti¢nost — sposobnost proznega
odzivanja na mehanske drazljaje. Hitrost prehoda vzdolznih
ali p-valov, kot razmerje med razdaljo med oddajnikom in
sprejemnikom in ¢asom prehoda ultrazvoka med sondama,
je ze sama po sebi lahko pokazatelj kvalitete mikrostrukture
materiala. V betonu sega razpon hitrosti prehoda P-valov od
3000 m/s do 5000 m/s, pri cemer nizje vrednosti nakazujejo
bolj porozno strukturo oz. strukturo s slabso povezanostjo ali
homogenostjo, visje pa nakazujejo manj porozno strukturo
oz. dobro povezano in homogeno strukturo. V primerih
nesklenjenosti mikrostrukture - ob pojavu notranje razslojenosti
materiala, delaminacij, razpok, votlavosti — se ¢as prehoda valov
povecluje oz. v skrajnem primeru popolne lo¢enosti sploh ni
ve¢ dolocljiv.

Slika 1 Rezultat povrsinskega posrednega snemanja na povrsini
kamnitega spomenika (foto: zAG arhiv)

Slika 2 In situ izvajanje posrednega oddajanja p-valov z uporabo
eksponentnih sond (foto: ZAG arhiv)
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Vpogled v naravo in lastnosti svetlo zelene
povrsine bronastih spomenikov - naravoslovne
preiskave Presernovega spomenika v Ljubljani

= Tadeja Kosec, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Nina Gartner, Zavod za gradbeni$tvo Slovenije
Polonca Ropret, zvkps Raziskovalni institut, Museum
Conservation Institute, Smithsonian Institution
Klara Retko, zvkps Raziskovalni institut
Nina Zbona, zvkDs Restavratorski center

Ozadje problema: Kovine in zlitine na zraku in v vlagi oksidirajo,
pri tem nastajajo razli¢ne spremembe na povrsini. V primeru
bakra in bakrovih zlitin, kot je bron, na povrsini nastaja
patina, ki jo sprva sestavlja bakrov oksid v rdec¢ih do temno
rjavih odtenkih. Pri dolgotrajnejsi izpostavitvi se pod vplivom
agresivnih snovi v urbanem okolju na bronastih povrsinah
tvorijo sekundarni korozijski produkti zelene barve, ki so
obicajno sestavljeni iz deloma topnih bakrovih(II) spojin.

Problematika: Patina je plast korozije na povrsini kovine. Ko
govorimo o bronu, imata korozija in patina nekoliko drugacen
pomen. Kot je definiral Scott v knjigi Copper and Bronze in Art
Corrosion, Colorants, Conservation, Getty publications, 2002,
je patina gladka, homogena plast, ki ohranja podrobnosti in
obliko, medtem ko je korozijo mogoce opredeliti kot prisotnost
mineralnih usedlin, ki ne tvorijo gladke neprekinjene plasti. Da
bi prepreili propadanje patine in nadaljnje resne poskodbe na
bronu, je potrebno pravoc¢asno in primerno ukrepati.

Rezultati: V maju 2022 je bila izvedena naravoslovna
preiskava stanja PreSernovega kipa z namenom, da se naredi
celovita analiza korozijskega stanja, odvzame in analizira vzorce
patin iz razli¢nih delov spomenika (Preseren, Muza pesnistva,
stranska reliefa Ribi¢ in Slovo). Opravili smo vizualno analizo,
sestavo patin smo dolo¢ili z analizo sSEm/EDS na skrbno izbranih
mestih in s podrobno Ramanovo spektroskopsko analizo. V tem
prispevku bomo predstavili izsledke analiz patin in splo$nega
korozijskega stanja PreSernovega spomenika. Podrobno bomo
predstavili naravo in lastnosti svetlo in temno zelenih patin, ki
nastajajo na povr$inah izpostavljenih delov spomenika in ki jo
dezne sledi sproti spirajo.

Pri tem projektu sodelujemo: zAG, strokovnjaki za
korozijo in zas¢ito bakrovih zlitin, Raziskovalni institut in
Restavratorski center Zavoda za varstvo kulturne dedi$¢ine
(zvkDs), strokovnjaki za karakterizacijo in oceno stanja objektov
kulturne dedi$¢ine.

Slika 1 Stranski relief: temno zelena patina (a), svetlo zelena
patina (b) in rjava patina (c) (foto: Nina Gartner, ZAG foto arhiv)



Uporaba mikrotomografije za analizo Sifrirnega
stroja Enigma M4

= Miha Hren, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Lidija Korat, Zavod za gradbenistvo Slovenije
Andrej Gaspari, Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta

Enigma je eden najbolj znanih $ifrirnih strojev, ki ga je nemska
vojska uporabljala med drugo svetovno vojno za prenos sporocil.
Naprav, ki so neposkodovane prezivele vojno, je relativno malo,
v zadnjih desetletjih pa jih odkrivajo v primarnih najdi$¢nih
okoljih, kot so potopljene nemske podmornice ali skrivali$¢a na
kopnem. Iz tovrstnega konteksta izvira tudi mornariska verzija
Enigme, ki so jo med letoma 1984 in 1986 odkrili v razbitinah
nemskega minolovca R 15 na morskem dnu ob istrski obali. Na
stroju so bili izvedeni konservatorsko-restavratorski posegi in
ob tem smo rotorje naprave skenirali z mikrotomografijo, da
bi pridobili podatke o modelu, sestavi in nastavitvah rotorjev.
Mikrotomografija (microct) je nedestruktivna
mikroskopska tehnika, ki uporablja rentgenske Zarke za
ustvarjanje 3D posnetkov predmetov. V primeru skeniranega
stroja Enigma nam je ta postopek omogocil, da preucimo
notranje stanje naprave (rotorji in elektronika), ne da bi jo
dodatno poskodovali. Rotorji Enigme so bili namre¢ v izjemno
slabem stanju, saj so bili ve¢ desetletij podvrzeni koroziji
(Slika 1a). Nastali 3D posnetki so razkrili zapletene podrobnosti
o konstrukciji stroja, vklju¢no z natan¢nimi polozaji razli¢nih
komponent in materialov, ki pa so bili zamaknjeni od svoje
tovarniske lege (Slika 1b). Odkrili smo, v katerih poloZajih
so bili rotorji ob potonitvi ladje. Zunanji polozaj dodatnega,
gamma rotorja (p) kaze, da Enigma ni bila nastavljena na nacin,
ki bi omogocal izmenjavo sporo¢il z modelom M3, kar ustreza
kodnim klju¢em iz zadnjih dveh mesecev vojne. Pregledali smo
tudi serijske $tevilke in ugotovili, da gre za stroj mornariskega
modela M4 s serijsko $tevilko M 15648. Poleg omenjenega so
pregledi pokazali, da je bil stroj izdelan iz razli¢nih materialov,
kot so medenina, jeklo in bakelit (zgodnja vrsta plastike).
Mikrotomografski pregled stroja Enigma je omogo¢il dragocen
pogled v notranje stanje in identifikacijo modela te ikoni¢ne
naprave. S preucevanjem notranjosti stroja, polozaja rotorjev
in identificiranjem modela Enigme smo pridobili dodatne
informacije o prisotnosti te naprave na minolovcu R 15.

Slika 1 (a) Rotorji stroja Enigma, postavljeni na nosilec microct
naprave, (b) prerez mikrotomografskega posnetka vzdolz srednje
osi kolutov, z oznac¢enimi ploskvami, kjer so se nahajale oznake
in serijske Stevilke kolutov (foto: Miha Hren)
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Vpetost Zavoda za varstvo kulturne dediscine
Slovenije v mednarodne projekte v okviru
projekta IPERION HS

= Klara Retko, zvkps Raziskovalni institut
Lea Legan, zvkDs Raziskovalni institut
Polonca Ropret, zvkDps Raziskovalni institut

IPERION HS (Integrating Platforms for the European Research
Infrastructure on Heritage Science) je konzorcij 24 partnerjev iz
23 drzav. Cilj projekta je razvoj in krepitev dedis¢inske znanosti,
v ta namen pa je vzpostavljen dostop do razli¢ne raziskovalne
infrastrukture za preiskave kulturne dedis¢ine. Infrastrukturo
tvorijo razliéne metodologije, podatki in orodja, vzpostavljene pa
so tri razli¢ne platforme, in sicer ARCHLAB (materialne arhivske
zbirke), F1xLAB (laboratorij s stacionarno raziskovalno opremo)
in MmoLAB (laboratorij s prenosno opremo).

Zavod za varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije (zvKDSs)
skupaj s Fakulteto za kemijo in kemijsko tehnologijo (FKKT)
tvori Laboratorij za makromolekule v kulturni dedis¢ini,
preko katerega ponujamo mednarodni dostop v okviru
platforme FIXLAB. Izvajamo raziskave, ki temeljijo na uporabi
spektroskopskih in kromatografskih metod za karakterizacijo
naravnih in sinteti¢nih makromolekul.

Zamednarodni dostop do raziskav na zvkps so bili preko
razpisa izbrani trije projekti, od tega smo dva ze izvedli. V obeh
primerih je dostop trajal 5 dni, skusali pa smo odgovoriti na
razli¢na raziskovalna vprasanja. Pri projektu IDeLA: Identifying
decorative laminates, ki ga je vodila raziskovalka An Jacquemain
z Univerze v Antwerpnu, smo s FTIR-mikroskopijo (ATR-
mapiranje, slika 1) in z ramansko spektroskopijo (FT-ramanska
spektroskopija in disperzna ramanska mikroskopija) skusali
dolo¢iti metodologijo za preiskavo histori¢nega dekorativnega
laminata in materialno sestavo (vezivni medij, pigmenti, $tevilo
in debelina plasti). Pri projektu Meaningful materials in the khipu
code: a multi-modal analysis, ki je bil namenjen preiskavam
kipujev (vrvic z vozli, ki so jih uporabljala andska ljudstva), smo
prav tako preiskovali materialno sestavo; s spektroskopijo FTIR
smo preiskovali sestavo vlaken (zivalskega in/ali rastlinskega
izvora), z ramansko spektroskopijo in povrs$insko ojac¢eno
ramansko spektroskopijo pa smo dolo¢evali barvna sredstva.
Projekt je vodila doktorska $tudentka Lucrezia Milillo z Univerze
v St. Andrewsu, pri raziskavah pa je sodelovala tudi dr. Marei
Hacke (Svedski odbor za kulturno dedis¢ino).

Namen dostopov je krepitev interdisciplinarnosti in
pridobivanja novih znanj, ki omogoc¢ajo nadaljnji razvoj
dedi$¢inske znanosti tako v mednarodnem okolju kot tudi v
Sloveniji.

Zahvala: Raziskave smo opravili v okviru projekta IPERION
HS (okvirni program Evropske unije za raziskave in inovacije
Obzorje 2020, G.A. 1. 871034).

Slika 1 Razporeditev materialnih komponent na a) pre¢nem
preseku vzorca histori¢nega dekorativnega laminata; b): lignin,
©): melamin-formaldehid (foto: Lea Legan)



S.0.S., preventivna konservacija za arheoloske
najdbe iz kovine

= Helena Pucelj Krajnc, Muzej in galerije mesta Ljubljane

Za leto$nje strokovno sre¢anje sem pripravila slikovit prikaz
posledic neprimernega hranjenja kovinskih arheoloskih
najdb v ¢asu od izkopa na arheoloskem terenu do prihoda v
konservatorsko delavnico. Ob delu sem se seznanila s povednimi
kosi, ki bodo v prihodnje zagotovo spodbudili druga¢no
ravnanje. Osredotocila sem se na najslabse ohranjene najdbe
iz Zeleza in bakrovih zlitin.

Stanje arheoloskih najdb iz Zeleza je lahko tako slabo,
da nimajo ohranjenega kovinskega jedra. To je lahko v
celoti pretvorjeno v primarne in sekundarne oblike korozije.
Dober primer so trije Zelezni predmeti: A — Zebelj, 8 - noz,
¢ - nedolodljiv predmet. Zelezni predmet b - dleto, pa ima
ohranjeno kovinsko jedro, vendar se mu je odlu¢ila debelejsa
plast korozijskih produktov. Predmeti v tako slabem stanju
zahtevajo ve¢ Casa in truda. Med delom na predmetih A in ¢ je
bilo tezavno Ze prvo peskanje, saj se je krhka magnetitna skorja
med delom sproti lomila. Predmete je bilo treba veckrat utrditi
in lepiti z dvokomponentno smolo ter jih ojacati s steklenimi
vlakni, da smo sploh lahko rekonstruirali priblizno obliko. Pri
predmetih B in D rekonstrukcija sploh ni bila mogoca, saj ni
bilo ohranjenih dovolj sti¢nih tock za lepljenje. V vseh stirih
primerih bi se s hranjenjem v primernih razmerah lahko izognili
$kodi in dodatnemu naporu pri reSevanju takih predmetov.
Za dobro resitev pred razpadanjem se je pokazalo vakuumsko
pakiranje predmetov, kot na primer pri predmetu E. Zaradi
odsotnosti kisika se je v predmetu pojavilo manj razpok, kot
bi se jih sicer, in tudi obliko je ohranil do te mere, da ga ni
bilo treba sestavljati. Taka metoda je primerna za preventivno
obdelavo obcutljivega arheoloskega Zeleza v ve¢jih koli¢inah,
ki so sicer tezko obvladljive.

Pri nekaterih predmetih iz bakrovih zlitin je prislo do
dokonénega unicenja. Primer tega so predmeti F, G in H.
Korozijsko propadanje bakrove zlitine je povzrocilo nepovratno
izgubo oblike predmeta, ki je glavna nosilka informacije o tem,
kaj predmet predstavlja. Predmet I ima sicer ohranjeno lupino v
obliki novca, vendar je votel oziroma zapolnjen s korozijskimi
produkti. Odpiram vprasanje smiselnosti arheoloske in
konservatorsko-restavratorske obravnave tako slabo ohranjenih
kosov. Predmet j predstavlja primer najdbe, ki ni unicena,
ima pa na povrsini estetsko motece korozijske razjede. Do
nadaljevanja propadanja ne bi prislo, ¢e bi bili predmeti do
sprejema v delavnico hranjeni v suhi mikroklimi na priblizno
10 % relativne zra¢ne vlaznosti. Tako hranjenje lahko vzpostavimo
s pakiranjem najdb v zrakotesno posodo, ki ji dodamo silika gel,
po teZi enak skupni tezi predmetov.

Preventivna konservacija je pomembna in prinasa korist. V
teoriji se zdi, kot da je to splo$no znano dejstvo, v praksi pa hitro
izgubi prednost pred drugimi nalogami. Upam, da je pomen
preventive iz fotografij dobro razviden, saj lahko pretresejo
vsakogar, ki se ukvarja s predmeti kulturne dedis¢ine.

Slika 1 Poskodovani predmeti (foto: Helena Pucelj Krajnc)
Slika 2 Uniceni predmeti (foto: Helena Pucelj Krajnc)
Slika 3 Primeri dobre prakse (foto: Helena Pucelj Krajnc)
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Prenizka relativna zracna vlaga v razstaviscu in
reSevanje zapletov

= Irma Langus Hribar, Narodni muzej Slovenije
Nuska Dolenc Kambi¢, zvkps Restavratorski center

V Narodnem muzeju Slovenije smo med razstavo Zlata sled na
ve¢ predmetih opazili poskodbe zaradi izsusevanja. Januarja smo
opazili povecane razpoke na sliki na lesu, kasneje $e odstopanje
barvne plasti na polikromiranih lesenih plastikah in pozla¢enih
pohistvenih garniturah ter gubanje vpetih tekstilnih nosilcev.

Zima 2021/2022 je bila izjemno suha. V blizini je potekala
prenova muzejskega trakta. Gradbena dela so izvajali ob odprtih
oknih. Prehod z delovi$¢a v muzej je bil zas¢iten z zastoroma iz
pvc folij, ki sta §¢itila pred prahom in mrzlim zrakom, a sta bila
zaradi prevazanja materiala in opreme pogosto odprta. Vdori
zunanjih zra¢nih mas pozimi povzrodijo hiter padec relativne
vlaznosti zraka, saj se zrak s segrevanjem izsusi.

O skodi smo obvestili skrbnike ogrozenih muzealij in
predmete resevali po sklopih. Volumen zraka ob ogrozenih
predmetih smo zmanjsali s steklenimi pregradami in upocasnili
prehajanje zraénih mas s koprenami na razstavnih nisah. V
tem volumnu smo stabilizirali realtivno vlaznost na 45 % z
izhlapevalnim vlazilcem Defensor PH26, ki ga je sodelavec
dvakrat tedensko polnil z demineralizirano vodo. Ta intervencija
je ustavila nadaljnje poskodbe. Za sliko na lesu smo naredili
zasilno vitrino iz pleksi stekla in mediapana in jo stabilizirali na
45 % realtivne vlaznosti s kasetami sredstva Prosorb. Poskodbe
na predmetih smo zavarovali z utrjevanjem in prelepljanjem
odstoplih slikovnih plasti, en predmet smo umaknili iz
razstavi$¢a. Posege, s katerimi smo preprecili ve¢je poskodbe,
smo med trajanjem razstave opravili konservatorji-restavratorji
Narodne galerije, ZzvkDs Rc in Narodnega muzeja Slovenije.
Predmete smo po zaklju¢ku razstave ponovno konservirali-
restavrirali oziroma delo $e poteka v delavnicah Narodnega
muzeja, Pokrajinskega muzeja Ptuj, ZvKDS RC in UL ALUO KRLD.

Ce zelimo predmete ohraniti neposkodovane, jim moramo
zagotoviti stabilne klimatske razmere z rednim merjenjem
relativne zra¢ne vlaznosti in takoj$njim ukrepanjem, ¢e
ugotovimo vecja dnevna ali sezonska nihanja.

Slika 1 Stresicasto lus¢enje slikovne plasti zaradi izsusevanja
(foto: Tina Vrenko)

Slika 2 Utrjevanje odstoplih plasti z japonskim papirjem in
Paraloidom B 72 (foto: Irma Langus Hribar)

Slika 3 Namescanje za$citne vitrine s sredstvom Prosorb
(foto: Irma Langus Hribar)



Selitev depojev iz podstresja Tehniskega muzeja v
Bistri

= Drago Stimec, Tehniski muzej Slovenije

V Tehniskem muzeju Slovenije izvajamo obsezno selitev depojev,
saj moramo predmete premestiti v ustreznejse in klimatsko
ugodnejse prostore, hkrati pa sprazniti prostore zaradi gradbene
prenove gradu Bistra.

Skupaj imamo kar dvaindvajset depojskih prostorov, katerih
povrsina je nad 4800 m Sestnajst se jih nahaja v Bistri, preostali
so na Ptuju, v Koceviju, Soteski pri Dolenjskih Toplicah in Pivki.
Nas najbolje urejeni depo se nahaja v Pivki na lokaciji Parka
vojaske zgodovine, v eni od stavb nekdanje vojasnice JLA. Del
depoja si obiskovalci lahko ogledajo, v njem pa smo uredili Se
dodatni prostor za $tudijsko delo in proucevanje predmetov.
Tudi v Soteski je za obiskovalce urejen ogledni depo. V Bistri
imamo urejen $e prehodni depo, v katerem zac¢asno hranimo
na novo pridobljene predmete, dokler jih ne konserviramo. Po
prenovi gradu Bistra se bo povrsina depojev zmanjgala, saj jih
na podstresju ne bo vec.

Inventarizirani predmeti v depojih so ve¢inoma urejeni
in zloZeni. V depojih ob selitvi poteka tudi reinventariziranje,
pri cemer predmete oznac¢imo z ustrezno kodo Qr. Tezave
nam povzroc¢ajo neustrezne klimatske razmere, ki nihajo z
zunanjimi vremenskimi vplivi, neustrezna elektri¢na napeljava,
neustrezna stati¢na stabilnost prostorov na podstrehi in v
grajskih prostorih v Bistri ter skodljivci: kune, insekti in misi.
Poleg tega je neustrezna vecina depojske opreme (npr. leseni
regali), premalo imamo tudi merilcev in regulatorjev vlage.
Zaradi razli¢nih lokacij depojev imamo precej$nje logisti¢ne
probleme, saj moramo predvsem za selitev ve¢jih predmetov
najemati dodatne prevoze. Sodobno opremljen in klimatiziran
je le depo v Pivki, zato bomo tja preselili ve¢ino predmetov
iz 1500 m” velikih depojskih prostorov na podstresju gradu v
Bistri. Do sedaj smo izpraznili nekaj vec kot dve tretjini depojev
na podstresju.

Predmete ob selitvi s podstresja zlozimo v kartonaste
skatle, jih oznac¢imo in popisemo. Manjse predmete lahko
transportiramo skozi odprtine na podstresju in s $karjastim
dvigalom prenesemo na dvorisce, ve¢je pa ro¢no po stopnicah.
Vsi predmeti so nato v konservatorsko-restavratorski delavnici
pregledani, o¢is¢eni in konservirani. Na predmetih iz organskih
materialov izvedemo tudi dezinsekcijo v za to namenjenemu
ladijskemu kontejnerju. Ustrezno pripravljene predmete za
transport odpeljemo v depo Pivka, kjer jih razvrstimo po vrsti
materiala in zbirkah, v katere so uvrsceni.

Selitev poteka pocasneje, kot smo predvidevali, saj selimo
sami, brez zunanje pomoci. Zaenkrat se uspesno izogibamo
poskodbam predmetov in delavcev. Predvidevamo, da bo selitev
trajala Se leto do dve.

Sodelavci: Konservatorsko-restavratorska sluzba TMs

Slika 1 Zlaganje predmetov z dvigala na prikolico

(foto: Drago Stimec)

Slika 2 Zragenje kontejnerja po dezinsekciji (foto: Drago Stimec)
Slika 3 Ogledni depo v Pivki (foto: Ales Jelin¢ic)
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Evakuacija umetnin po potresu - primeri iz
hrvaske konservatorsko-restavratorske prakse

= Maja Sucevi¢ Miklin, Sveu¢iliste u Zagrebu, Akademija
likovnih umjetnosti

22. marca 2020 ob 6.24 po srednjeevropskem casu je Zagreb
prizadel potres z magnitudo 5,3 Mw (5,5 ML) z epicentrom 7
kilometrov severno od sredi$¢a mesta. Potres je povzrodil veliko
gmotno $kodo predvsem v sredi$¢u mesta, kjer se nahajajo
$tevilne zgodovinske stavbe, vklju¢no s katedralo, cerkvami
in znamenitimi muzeji.

Plakat in predstavitev prikazujeta, kaj se zgodi po potresu,
potem ko so stavbe zavarovane in morajo strokovnjaki
evakuirati umetnine. Faze evakuacije so predstavljene na podlagi
izkusenj s terenskega in prakti¢nega dela na obmocju Zagreba,
ki je vkljucevalo javne in sakralne ustanove (en muzej in tri
cerkve) ter njihovo premi¢no kulturno dedi$¢ino in inventar.
Poudarek je na nekaterih fazah evakuacije, kot so demontaza,
popis, oznacevanje, pakiranje, transport, zacasno skladidcenje
in nadzor.

Ker evakuacija zahteva dobro organizacijo in delitev dela,
je potrebno vedje $tevilo strokovnih delavcev in zaposlenih,
zlasti ko gre za demontazo vecjega inventarja, kot so oltarji,
priznice, korne klopi ipd. Glede na arhitekturno poskodovan
objekt in dejstvo, da ponekod potekajo gradbena dela, je treba
demontirane umetnine pred pakiranjem pogosto odstraniti iz
prahu in ometa.

V procesu odstranjevanja umetnin je zelo pomembno
oznacevanje. Dokumentacijski list mora vsebovati glavne
podatke o umetnini, njeno lokacijo in fotografijo trenutnega
stanja. Oznake na predmetu morajo vsebovati splo$ne
informacije o umetniskem delu, predvsem pa podatke o natan¢ni
lokaciji ($e posebej, ko je umetnisko delo zaradi lazje demontaze
razstavljeno na ve¢ delov). Obliko in format nalepk prilagodimo
vrsti in dimenziji umetniskega dela.

Izvedba embaliranja je odvisna od materiala umetniskega
dela, vrste transporta in mikroklimatskih razmer v za¢asnem
skladi§¢u. Embalaza je lahko razli¢na: od paroprepustne
folije iz recikliranih poliestrskih vlaken, kot je geotekstil, do
polietilenske folije visoke gostote, kot je Tyvek, mehurcaste
folije, gobic in krp za dodatno ovijanje, ki jih uporabljamo
predvsem med transportom. Dodatno embalazo za transport
se po skladi$c¢enju odstrani.

Manjse predmete je mogoce prevazati z avtomobilom, tezje
in vedje umetnine, kot so arhitekturni deli oltarja, pa lahko
prestavljamo z Zerjavom in prevazamo s tovornjaki.

V zacasnih skladi$¢ih je treba inventar nadzorovati, da ne
pride do sprememb (poskodb) v materialih, namestiti varnostne
alarme in uravnavati mikroklimatske razmere.

Slika 1 Demontaza umetnigkih del velikih dimenzij

(foto: Maja Sucevi¢ Miklin)

Slika 2 Oznacevanje likovnih del (foto: Maja Sucevi¢ Miklin)
Slika 3 Pakiranje pred transportom (a) in po transportu (b)
(foto: Maja Sucevi¢ Miklin)



Virtualna delavnica o lokalni sanaciji poskodb na
tkanih nosilcih Fusion 1: mare nostrum

= Liza Lampi¢, Muzej in galerije mesta Ljubljana

Od ustanovitve iniciative Conserving Canvas fundacije Gettyjev
institut leta 2018 je bilo z njeno podporo organiziranih vec¢
simpozijev in delavnic o konserviranju-restavriranju slik
na platnu. Zadnja leta je zaradi pandemic¢nih razmer vec¢ina
predstavitev in delavnic vsaj deloma potekala virtualno. Tako
je bila izvedena tudi delavnica Fusion 1: mare nostrum. Od
marca do julija 2022 trajajo¢a delavnica je bila namenjena
konservatorjem-restavratorjem iz sredozemskih drzav v
srednjem poklicnem obdobju, na njej pa so sodelovali udelezenci
iz Spanije, Portugalske, Italije, Slovenije, Hrvaske, Gréije in
Libanona. S podporo Gettyjevega instituta jo je organiziral
Institut za konservatorske znanosti v Kélnu (c1cs).

Pod vodstvom strokovnjakinj Petre Demuth in Hannah
Flock smo spoznali metodo saniranja poskodb na tkanih
slikarskih nosilcih, spajanje posameznih niti (single thread
bonding). Metoda, ki jo je sredi osemdesetih let prej$njega stoletja
razvil prof. Winifred Heiber, deluje po principu povezovanja in
po potrebi dopolnjevanja izklju¢no prekinjenih ali manjkajocih
niti na mestu poskodbe. Njen cilj je platnu vrniti napetost,
proznost in odzivnost brez dodajanja zaplat ali podlepljanja,
ki tkani nosilec po nepotrebnem obremenjujeta, z leti pa lahko
povzrocita strukturne in estetske motnje na slikah.

Delavnico je sestavljala serija predavanj o specifikah
strganih platnenih nosilcev ter predstavitev postopka spajanja
posameznih niti, na¢ina izvajanja in potrebnih materialov,
v kombinaciji s prakti¢nim delom na vajenicah. Udelezenci
so pred zac¢etkom delavnice prejeli vse orodje in material,
potrebna za njeno izvajanje. Sledila je uporaba metode na
poskodovanih slikah iz zbirk muzejev ali galerij udelezencev.
Ta nacin dela je omogocil, da smo si udelezeni uredili okolje
za delo tudi v prihodnje, kar pri delavnicah v zivo ni mogoce.
Po treh tednih intenzivnega dela so sledila mese¢na virtualna
sre¢anja, na katerih so udelezenci predstavljali svoj napredek pri
nadaljevanju dela ter morebitne tezave, na katere so med njim
naleteli. Slusatelji smo imeli tako priloznost spoznati posege na
zelo raznolikem gradivu in tudi pristope k delu na umetninah, ki
se od drzave do drzave razlikujejo, ter majhne trike in dognanja
- rezultate strokovnih poti vodij in vsakega od udelezencev.

Izku$nja sodelovanja pri opisani delavnici je bila
neprecenljiva. Ponujena nam je bila priloznost, da se seznanimo
z novo metodo saniranja tkanih nosilcev pa tudi, da jo lahko z
novopridobljenim znanjem, orodjem in materialom vklju¢imo
v svoje prihodnje delo.

Slika 1 Saniranje poskodbe pod mikroskopom

(foto: Liza Lampic)

Slika 2 Postavitev delovnega prostora (foto: Liza Lampic)
Slika 3 Udelezenci in vodje delavnice med zadnjim sre¢anjem
(foto: arhiv cIcs)

H
o

HINVAIZVILOZI



N
S

IZOBRAZEVAN]JI

Ko konservator-restavrator umetniku pripravi
slikarski nosilec

= Albina Krzi¢, samozaposlena v kulturi

V cerkvi sv. Vida v Preserju so ob prenovi sakralnega prostora
naleteli na starejse stenske poslikave Michaela Reinwaldta iz
leta 1712. Bile so skrite pod sivim belezem s podobami $tirih
evangelistov Mateja Trpina iz leta 1910. Med obnovo stenskih slik
so kasnejse Trpinove sneli in jih ohranili v lesenih zabojih. Del
stenskih slik so zakrivale Milavceve orgle iz leta 1910. Povabljeni
smo bili k sodelovanju, da naredimo nacrt za obnovo starih
orgel. Zgornji del omare je bil poslikan v tehniki Zziljenja s
pozlacenimi rezbarjenimi elementi. Ker je bila na spodnjem
delu omare originalna barvna plast mo¢no poskodovana, je
bil ta del v preteklosti prebarvan. Na elementih, v katerih je
hranjen orgelski meh, smo postopke izvedli in situ. Na orgelski
omari smo opravili dezinsekcijo ter odstranili saje in necistoce.
Les smo dopolnili z akrilnim in epoksidnim kitom. Ker je
naro¢nik kasneje pridobil finan¢na sredstva, je bilo v dogovoru
z odgovorno konservatorko odloceno, da se izdela novo orgelsko
omaro in orgle, starej$o pa se odstrani in nameni novi rabi. Nova
orgelska omara tako ne bi zakrivala Reinwaldtovih stenskih
poslikav, orgle pa bi bile kvalitetnejse in bi nudile $ir$o zvo¢no
paleto.

Stara orgelska omara, ki ni ve¢ sluzila svojemu namenu,
je pritegnila ustvarjalca JoZeta Bartolja, ki ustvarja na star
les. Kot nosilec za svoje poslikave je uporabil kar delno
restavrirane kose orgelske omare z vsemi sledovi preteklega
konservatorsko-restavratorskega posega. Pred slikanjem je na
elemente nanesel zgolj lak, nato pa jih poslikal z dvanajstimi
prizori Skofjeloskega pasijona v akrilni tehniki. Prva razstava je
bila v okviru predstavitve 17. izvoda Pasijonskih doneskov marca
2022 v Sokolskem domu v Skofji Loki, dela pa je predstavila mag.
Bernarda Stenovec. Sledila je predstavitev del v prostorih Radia
Ognjisce. Februarja 2023 smo skupaj s kub Hro$¢ organizirali
razstavo v Kulturnem domu Podpec¢ pri Brezovici, kjer pa smo jo
dopolnili $e s konservatorsko-restavratorskim delom. Dopolnili
smo jo s predmeti, ki jih hrani Zupnija Preserje in ZvKDs RC iz
Ljubljane. Obiskovalce smo obvestili, da iz cerkvenega prostora
sv. Vida niso bile odstranjene zgolj orgelska omara, ampak
tudi stenske slike Mateja Trpina, katerih del je bil predstavljen
tudi na razstavi. Obiskovalci so dobili vpogled v izdelavo in
snemanje stenskih slik, hkrati pa smo opozorili na problematiko
snetih originalov, na¢ina hranjenja in moznosti prezentacije.
Organizirali smo tudi delavnice odkrivanja stenskih slik za
vrtéevske in Solske otroke.

Slika 1 Orgelska omara pred posegom (foto: Albina Krzic)
Slika 2 Levo Smrt, Joze Bartolj, 2022. Desno detajl izvedenega
konservatorsko-restavratorskega posega na omari (in situ)
(foto: Albina Krzi¢)

Slika 3 Utrinek z razstave v Kulturnem domu Podpe¢, 2023
(foto: Jan Nagode)



Konservatorsko-restavratorska dela in izdelava
3D modela kiparske kompozicije Taréa Il v okviru
mednarodnega interdisciplinarnega projekta Od
blizu

= Ana Bozicevi¢, Sveucili$te u Zagrebu, Akademija
likovnih umjetnosti

Kiparska kompozicija Tarca 1 Marije Ujevi¢ Galetovi¢ je nastala
leta 1981 kot metafori¢no sporocilo umetnice o nevarnosti
¢lovekovega zivljenja. Skulpture so bile sprva razstavljene v
galeriji Sebastian v Dubrovniku, nato so ve¢ let stale na dvoriscu
Gliptoteke, od leta 2005 pa so del zbirke Muzeja sodobne
umetnosti v Zagrebu. Stevilne selitve, neustrezne razmere za
skladis¢enje pa tudi spremembe v prvotnem materialu, poliestru,
so pustile pecat na tem pomembnem delu sodobne hrvaske
umetnosti.

Mednarodni interdisciplinarni projekt Od blizu je bil
zasnovan z namenom priblizati konservatorsko-restavratorsko
stroko muzejskemu ob¢instvu. Poudarek je bil na sodelovanju
muzejskih konservatorsko-restavratorskih oddelkov in ustanov,
ki usposabljajo nove strokovnjake na tem podrocju, zato so
S$tudentje treh akademij (iz Ljubljane, Splita in Zagreba) pod
vodstvom svojih mentorjev izvajali posege na dragocenem
muzejskem gradivu.

V okviru tega projekta so bila izvedena konservatorsko-
restavratorska dela na dveh od treh skulptur, ki sestavljajo
celoto Tarca 11. Dela so potekala po predavanjih, skozi razli¢ne
vidike in faze, ki vklju¢ujejo diagnostiko in naravoslovne
analize, zgodovinsko-umetnostne raziskave, ustvarjanje pisne,
grafi¢ne, fotografske in 30 dokumentacije, pogovor z umetnico,
posege na umetnini in pripravo gradiv za izobrazevanje $irse
javnosti. Poleg standardnih postopkov, ki zahtevajo strokoven in
odgovoren pristop, je bila v proces dela vklju¢ena tudi avtorica
osebno in s svojimi nasveti, spomini in izku$njami pomembno
prispevala k uspehu celotnega podviga. Rezultat projekta je
velika razstava o restavriranju in ohranjanju del moderne in
sodobne umetnosti ter eti¢nih vprasanjih, ki se pojavljajo ob
samem procesu dela. S pomocjo sodobne 3D tehnologije je
bila za potrebe razstave izdelana pomanj$ana maketa, ki je
prilagojena slepim in slabovidnim osebam in je razstavljena
skupaj z originalnimi skulpturami.

Slika 1 Kiparska kompozicija Tar¢a 11 in maketa na razstavi Od
blizu v Moderni galeriji v Ljubljani (foto: Ana Bozicevi¢, 2022)
Slika 2 Studentka Dorotea Podol$ak med konservatorsko-
restavratorskim delom na skulpturi Taréa 1

(foto: Mirta Pavié, 2020)

Slika 3 Tarca 11, detajl leve roke med konservatorsko-
restavratorskimi posegi (foto: Dorotea Podolsak, 2020)
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Mednarodna poletna Sola Gradisce pri Divaci, 2022

= Suzana Damiani, Sveu¢iliSte u Zagrebu, Akademija
likovnih umjetnosti
Neva Poloski, Sveuciliste u Zagrebu, Akademija likovnih
umjetnosti

V srednjeveski cerkvi sv. Helene, poslikani okoli leta 1490,
je v zacetku septembra 2022 ze drugo leto zapored potekala
mednarodna poletna 3ola za $tudente iz Slovenije, Svice
in Hrvagke. Triletni projekt pod vodstvom priznanega
konservatorja-restavratorja profesorja Alberta Felicija
(University of Applied Sciences and Arts of Southern Switzerland
- supsI), ki poteka v organizaciji in s pomocjo sodelavcev Zavoda
za varstvo kulturne dedi$¢ine Slovenije (zvKDs) ter profesorjev
Akademije za likovno umetnost in oblikovanje v Ljubljani (UL
ALUO) in Akademije likovnih umetnosti v Zagrebu (ALv), ima
vec ciljev.

Studentje v spodbudnem mednarodnem okolju z izdelavo
konservatorsko-restavratorskega projekta za ohranitev stenskih
poslikav v cerkvi in z izvajanjem konservatorsko-restavratorskih
postopkov razvijajo in nadgrajujejo teoreti¢na znanja ter
prakti¢ne in komunikacijske ves¢ine. S postopnim spoznavanjem
objekta in postopkov raziskav in analiz aktivno sodelujejo v
procesu nacrtovanja in ocene posegov ter nadgrajujejo svoje
izkusnje pri uporabi razli¢nih postopkov.

Po prvem letu poletne $ole, v katerem je bil na podlagi
obstojece literature in dokumentacije, predhodnih analiz ter
pregleda in dokumentiranja stanja izdelan naért konserviranja-
restavriranja, so Studentje v drugem letu, v delu, ki je potekal
preko spleta, preucili vso na objekt in stenske poslikave vezano
obstoje¢o dokumentacijo. Ko so se z objektom seznanili in situ,
so pod vodstvom profesorjev in zaposlenih na Zvkps opravili
dodatne analize in raziskave ter testiranje konservatorsko-
restavratorskih postopkov ¢is¢enja. Aktivnosti poletne $ole so
bile na zadnji dan, ki je potekal in situ, predstavljene lokalni in
strokovni javnosti v dvorani Rudnik v Famljah. Vse terensko
pridobljene podatke in postopke so §tudentje zabelezZili s
fotografsko in grafiéno dokumentacijo v zadnji fazi poletne
Sole, ki je potekala preko spleta.

Za deset $tudentov je bila priloznost za delo na dragocenih
stenskih poslikavah, srecanje s strokovnjaki iz razli¢nih okolij,
spoznavanje bogate dedi$¢ine bliznje okolice ter moznost
sodelovanja in druZzenja zagotovo dragocena izkusnja. Naslednja
delavnica, nacrtovana za september 2023, bo namenjena
prezentaciji stenskih poslikav.

Sodelavci: Alberto Felici, supst; Blaz Seme, uL ALuo; Anka Batic,
Andrej Jazbec, Anita Klancar Kavci¢, Katja Kavkler, Jelka Kuret,
Martina Lesar Kikelj, Ajda Mladenovi¢, vsi ZvkDs Rc; Marta
Bensa, Minka Osojnik, obe zvkps ok Nova Gorica

Slika 1 Udelezenci v cerkvi (foto: Anka Batic)
Slika 2 Testi ¢i$¢enja na juzni steni (foto: Neva Poloski)
Slika 3 Udelezenci pred cerkvijo (foto: Neva Poloski)



Predstavitev Studentskega projekta za trajnostni
razvoj 2022: Naravne trajnostne stenske barve

= Andreja Padovnik, Univerza v Ljubljani, Fakulteta za
gradbenistvo in geodezijo
Blaz Seme, Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno
umetnost in oblikovanje
David Antolinc, Univerza v Ljubljani, Fakulteta za
gradbenistvo in geodezijo

V prispevku predstavljamo $tudentski projekt za trajnostni
razvoj 2022 z naslovom Naravne trajnostne stenske barve. V
projektu so sodelovali Studentje iz UL Fakultete za gradbenistvo
in geodezijo (UL FGG) in Akademije za likovno umetnost in
oblikovanje (UL ALUO) ter gospodarski partner jus, d. o. o.

V projektu smo Zzeleli pokazati, da lahko na lokalni ravni
pripomoremo k znizanju oglji¢cnega odtisa druzbe z naravnimi
trajnostnimi stenskimi barvami - apnenim belezem, ki se Ze od
anti¢ne dobe uporablja za izdelavo zaklju¢nega in zas¢itnega
sloja ter za dezinfekcijo. S pojavom novih veziv in pigmentov
sta se uporaba in znanje o apnenih belezZih skozi ¢as izgubila.

V okviru projekta smo pripravili naravne trajnostne stenske
barve iz materialov, pridobljenih iz naravnih lokalnih virov,
in analizirali njihovo u¢inkovito rabo. V ta namen smo izbrali
vezivo na osnovi gasenega apna iz lokalnega vira. V pripravljeni
apneni belez iz hidratiziranega apna v prahu in apnenega testa
smo za izbolj$anje lastnosti dodali $e:

- kazein in klej, ki spadata v skupino organski dodatkov in sta
bila v preteklosti pogosto uporabljena kot vezivo pri slikanju
in barvanju zidov,

- anorganska dodatka metil celulozo in kalijevo vodno steklo,
ki se uporabljata v industrijski pripravi barv,

- kalcitno polnilo lokalnega izvora,

- apnenemu belezu smo dodali $e pigmente, in sicer mleto
staro Zgano opeko, ki je gradbeni odpad, in mleto kamnino
- tuflokalnega izvora.

Pripravili smo dvajset barvnih mesanic in jim dodajali
izbrane dodatke in pigmenta. Najprej smo preverili viskoznost
pripravljenih barvnih mesanic, nato pa smo jih nanesli na
predhodno pripravljene podlage iz apneno-cementne in apnene
malte. Po §tirinajstih dneh, ko so se nanesene barve posusile,
smo preverili: oprijem, z aplikativno metodo z lepilnim trakom;
formiranje razpok med susenjem z mikroskopom; brisanje
barve z vizualno metodo. Prav tako pa smo preverili difuzijsko
upornost barvnih mesanic, nanesenih na cementno-apnene in
apnene nosilce, ter filtrski papir. Primerjava rezultatov barvnih
mesanic z referen¢nim apnenim belezem je pokazala, da smo z
uporabo metil celuloze in kazeina izbolj$ali oprijem, pri susenju
je nastalo manj razpok v barvni plasti in veliko bolj so obstojne
proti brisanju.

Sodelavci: Eva Stangar, jus, d. o. 0.; Manca Simon¢i¢, Ema
Kogovsek, Urban Lenarci¢, vsi iz UL FGG; Urh Tacar, Nezka
Faganel, Masa Berdon, Irina Pozdorovkina, studentje

Slika 1 Ogled podjetja jus, d. o. o. (foto: Eva Stangar)
Slika 2 Preverjanje oprijema z aplikativno metodo z lepilnim
trakom (foto: Andreja Padovnik)
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Izobrazevanje o materialih za konservatorsko-
restavratorske posege na keramiki in kamnu

= Lidija Gardina, Pokrajinski muzej Koper

V Pokrajinskem muzeju Koper smo pod okriljem Drustva
restavratorjev Slovenije ob Mednarodnem muzejskem dnevu
2022 organizirali tri enodnevne delavnice (18.-20. maj)
z naslovom Predstavitev materialov za konserviranje in
restavriranje keramike in kamna. Zbrali smo se v restavratorski
delavnici, kjer smo preizkusili restavratorske materiale za pranje,
¢iscenje, lepljenje, utrjevanje in rekonstruiranje ali dopolnjevanje
keramic¢nega in kamnitega gradiva.

Previdnost pri restavratorskem posegu in reverzibilnost
uporabljenih materialov sta osnovni naceli konservatorsko-
restavratorske etike. Po ugotovitvi stanja ohranjenosti predmeta
izberemo ustrezen postopek in sredstva. Dobro ohranjeno
in stabilno muzealijo operemo z nevtralnim milom Triton
X-100. Za odstranjevanje trdovratnih madezev, alg, mahov in
lisajev na kamnu, kot produktov kislih in slanih atmosferilij,
uporabimo alkoholno raztopino Algophase (25 ml v 1 litru
96 % etanola) in vodno zmes naravne gline Sepiolit s 3 %
dodatkom sode bikarbone. Za odstranjevanje podglazurne
umazanije na keramiki veckrat nanesemo obloge precis¢ene
gline Laponit RD, namocene v white $piritu. Temu sledi izpiranje
povrsine predmeta z velikimi koli¢inami tekoce vode. Slojevite
nanose kalciniranih golobjih iztrebkov in organskih necisto¢
previdno odstranjujemo mehansko s krta¢ami, skalpelom,
mikromotorjem in parnim ¢istilcem. Za utrjevanje predmeta
pred posegom uporabljamo Primal ws 24 ali 3-4 % raztopino
Paraloida B 72 v acetonu. Za lepljenje keramic¢nih fragmentov
uporabimo raztopino Paraloida B 72 v acetonu. Lepili za kamen
sta dvokomponentni Araldit 2011 ali Blackwood neutral. Pred
dopolnjevanjem oziroma rekonstruiranjem manjkajocih delov,
izoliramo izvirne robove s tekoc¢im lateksom Gumiform.
Keramiko ve¢inoma dopolnjujemo z vodno zmesjo mavca
alabaster, kamen pa z vodno mes$anico izvorne kamnine in
kerami¢nega prahu Kremenit (2 : 1) ali z me$anico izvorne
kamnine in cementa Kemafin W (3 : 1). Dopolnjene segmente
po potrebi toniramo z akrilnimi barvami. Za poliranje povr$in
uporabimo renesan¢ni vosek. Razstavljeni eksponati so véasih
ogrozeni, posebno zaradi neprimernega hranjenja. Zamenjamo
jih z repliko. Za izdelavo kalupov izberemo teko¢i silikonski
kav¢uk Modrin ali gnetilno silikonsko gumo Elastosil 1470 in
kalup stabiliziramo z mav¢no kapo.

Na srecanju s kolegi restavratorji smo siizmenjali dragocene
delovne izku$nje ob restavriranih kerami¢nih in kamnitih
eksponatih v stalnih muzejskih zbirkah.

Slika 1 Obisk etnoloske zbirke Pokrajinskega muzeja Koper
(foto: Jasna Frantar Rupena)

Slika 2 Udelezenci delavnice izdelujejo silikonski kalup za
izdelavo replike za kovanec (foto: Lidija Gardina)

Slika 3 Kolegi restavratorji v delavnici med odmorom

(foto: Lidija Gardina)



Identifikacija plasticnih materialov

= Simona Skorja, Moderna galerija Ljubljana

Skoraj vsak muzej hrani muzealije, ki so narejene iz naravnih
ali sinteti¢nih polimerov. Umetnine in industrijsko oblikovani
predmeti iz trde plastike, gum ali elastomerov zahtevajo
razli¢ne pristope pri rokovanju, restavriranju, razstavljanju
in predvsem pri deponiranju. Izkusnje in raziskave in so
pokazale, da med najbolj ranljive polimere spadajo celulozni
estri, poliuretanske pene, naravne gume in polivinikloridi
z dodatkom plastifikatorja. Mit o trajnosti in obstojnosti
sinteti¢nih polimerov je dokon¢no padel.

V zadnjih petindvajsetih letih je bilo narejenih veliko
raziskav na podro¢ju kulturne dedi$¢ine o sestavi sinteti¢nih
polimerov in o njihovih spremembah zaradi staranja. Razvile
so se nove konservatorsko-restavratorske metodologije in
prakti¢ni pristopi. Na univerzah so se pojavili novi studijski
programi (New York, Maastricht, London), od leta 1996 pa so
po vsem svetu na voljo razne delavnice in seminarji, ki nudijo
dopolnjevanje klasi¢nega znanja v nasi stroki.

Delavnico Identifikacija plasticnih materialov (Plastic
Identification Workshop) so zasnovale restavratorka in kemicarka
Carien van Aubel, kemicarka Olivia van Rooijen in Suzan de
Groot, raziskovalka nizozemske Agencije za kulturno dedi$¢ino
(rcE). Udelezenci se naucijo identificirati plasti¢ne materiale v
muzejskih zbirkah brez uporabe naravoslovnih preiskav (npr.
FTIR, ramanska spektroskopija ipd.). Dvodnevna delavnica
je namenjena vsem, ki se srecujejo s tovrstnimi materiali na
podroc¢ju kulturne dedis¢ine.

Pogoj za identificiranje je uporaba prrboxa in spletnega
vprasalnika (https:/plastic-en.tool.cultureelerfgoed.nl/info). V
pITboxu so vzorci posameznih polimerov in razliéna orodja, ki
pripomorejo k njihovi identifikaciji. Skatlo z vzorci potrebujemo,
dalahko odgovarjamo na vprasanja v spletnem vprasalniku za
podrodja plasti¢nih pen, elastomerov, filmov in trde plastike.
Pri tem je klju¢na tudi uporaba nasih ¢utov, saj vrste materialov
lahko lo¢imo po otipu, vonju ali zvoku. S kombiniranjem obeh
orodij in nasih ¢utov dobimo dovolj natanc¢en odgovor o vrsti
polimera, da se lahko odlo¢amo o nadaljnji usodi predmeta - v
kaks$nih klimatskih razmerah naj bo deponiran in v kaksnih
razstavljen.

Uporabo orodij so podprla teoretska predavanja, ki so se
navezovala na posamezno zvrst plasti¢nih materialov. Bistvena
je bila prakti¢na uporaba vseh orodij na razli¢nih materialih, ki
smo jih za vajo identificirali med trajanjem delavnice. Ob tem
je bilo veliko prostora za vprasanja in razpravo.

Slika 1 Skatla z vzorci plastike za identificiranje

(foto: Simona Skorja)

Slika 2 Vzorec starane naravne gume (foto: Simona Skorja)
Slika 3 Roéaj noza iz nitroceluloze (foto: Simona Skorja)
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Transformacija v trajnost

= Irina Pozdorovkina, podiplomska $tudentka, Univerza v
Ljubljani, Akademija za likovno umetnost in oblikovanje

Informacijski portali Zdruzenih narodov, Evropske unije,
UNESCO-a, ICCROM-a obves¢ajo o podnebnih spremembah.
Glavni $kodljivi dejavnik je odvec¢na emisija toplogrednih plinov,
ki upocasnjuje oddajanje toplote iz zemljine atmosfere, in na ta
nacin se segreva podnebje. Leta 2020 se je ob¢utno spremenilo
stanje ekoloske ogroZzenosti, saj so bila $tevilna podjetja in
samostojna podjetni$tva zaradi prekinjenega trgovanja zaprta.
Posledice ekonomske krize ¢utimo $e danes, odrazajo pa se tudi
v financiranju projektov s podrocja varstva kulturne dedi$cine.

Ena od moznih poti za rehabilitacijo ekonomske in ekologke
krize je sledenje trajnostnemu razvoju, ki ga spodbuja Evropska
unija. Pojem trajnostnega razvoja pomeni dejanja, ki so
namenjena izbolj$anju stanja na podrocjih ekologije, ekonomije
in druzbenega razvoja.

Podrocje varovanja kulturne dedi$¢ine ze samo po sebi
ustreza konceptu trajnosti: zaposleni §¢itijo premi¢no in
nepremicno kulturno dedis¢ino in jo vklju¢ujejo v sodobno
zivljenje z minimalno moznim dodatkom materiala. Pogosto
uporabljajo tudi zgodovinske materiale, ki so po sestavi naravni.
Pojavi se vprasanje: ali je smiselno razvijati trajnost na podrocju,
ki je Ze trajnosten?

Slepa cona, ki jo je treba dodatno raziskati, se nanasa
na okoljski odtis zivljenjske dobe materialov in orodij, ki jih
uporabljamo pri konserviranju-restavriranju likovnih del.
Modelno orodje za kvantificiranje okoljskega vpliva izdelkov in
procesov se imenuje Analiza Zivljenskega cikla Lca (Life Cycle
Assessment), pri katerem obstaja adaptirana verzija, namenjena
podrodju varstva kulturne dedis¢ine. Kompleksna analiza Lca
uporabljenih materialov oziroma opreme za delo potrebuje veliko
¢asa in to nalogo je zahtevno izvesti v okviru ze tako skrajsane
delovne dobe projekta. Tovrstne raziskave je zato smiselno izvesti
ze v okviru $tudentskega programa ali prakse, saj bi tako Ze med
$tudijem razvijali paradigmo trajnostnega razvoja za naslednje
generacije strokovnjakov. Prakti¢no to pomeni revizijo obstojecega
delovnega procesa ter preizkusanje novih ekoloskih metod in
materialov, s ¢cimer bi izbolj$ali ekonomske in ekologke dejavnike.

Izhodi$¢e za transformacijo v smeri trajnostnega razvoja se
zacne s pregledom klasi¢nega konservatorsko-restavratorskega
projekta. Analiza LcaA prikaze mozne variante materialov in
orodij v postopku konserviranja-restavriranja in je osnova za
revizijo postopkov.

Prvikorak analize Lca, ki ga lahko naredi vsak, je izra¢un
oglji¢nega odtisa pri proizvodnji izbranih materialov s pomocjo
spletnega orodja Carbon Calculator. 1z dobljenih rezultatov
oz. podatkov je razvidno, kateri izmed izbranih materialov
so najbolj »zeleni«. Drugi pomembni kriterij je »ekonomska
dostopnost« izbranega materiala. Pri konénem izboru materialov
za konserviranje-restavriranje je pomembna uravnotezenost
med prijaznostjo do okolja in ekonomsko koristjo.

Le en soglasni korak v smer trajnosti Ze lahko spremeni
marsikaj, toda vsi usklajeni koraki tvorijo pot k trajnostni
prihodnosti.

Slika 1 Faze zivljenjskega cikla izdelka (vir: PRé Sustainability)



Ficko za sebek

= Mojca Zver, Tehniski muzej Slovenije

Novost v Tehniskem muzeju Slovenije je eden bolj zanimivih
predmetov, in sicer avtomobil, ki ga je izdelovala bivsa
jugoslovanska tovarna Zavodi Crvena Zastava. Fico, ki je bil
razli¢ica Fiata 600, je bil svojc¢as priljubljen in razsirjen ne
le med navadnim ljudstvom po vsej Jugoslaviji, ampak so ga
uporabljali tudi v policiji, pri reSevalcih, v vojski, avtosolah,
kakor tudi na dirkah.

Zastava 750 ali pogovorno fi¢o oz. ficko nostalgi¢no
obledele rdece barve je priSel v na§ muzej z malce druga¢nim
namenom, kot priti¢e muzejskim predmetom ali muzealijam,
saj se uporablja kot uporabni predmet za ustvarjanje nepozabnih
spominov obiskovalcev. Tovrstna uporaba obi¢ajnih muzejskih
predmetov obiskovalcem praviloma ni dovoljena, v tem primeru
pa je zaZelena.

Zaradi promocije obiskovalce z namensko oglasno tablo
pozivamo, naj ustvarjajo zanimive fotografije, pri ¢emer jim je
dovoljena uporaba vozila, na primer vstop v kabino vozila in
tudi uporaba ostalih delov vozila in njegovih povrsin.

Po najnujnejsih obnovitvenih postopkih, pri kateri so
sodelovali razsirjena konservatorska-restavratorska zasedba
Tehniskega muzeja in tudi zunanji izvajalci, je ficko postal
zanimiv del muzejske promocijske zgodbe, saj je eden od
nacinov za spodbujanje ljudi, naj obi$¢ejo nas muzej. Vozilu smo
z minimalnimi posegi poskusali ohraniti ¢im bolj avtenti¢no
in urejeno podobo.

Na »dnevu odprtih vrat« smo konservatorji-restavratorji
na omenjenem fi¢ku obiskovalcem s konkretnimi primeri
predstavili razliko med restavriranjem in obnovo avtomobila
ter razlozili, da sta to dva procesa, ki se razlikujeta po svojem
namenu in pristopu.

Glede na to, da muzejsko zbirko Tehniskega muzeja
Slovenije Ze bogatita dva lepo ohranjena ficka, je »ficko za
sebek« s prihodom v muzej dobil druga¢no namembnost od
ostalih muzejskih vozil, ki so v primernih muzejskih razmerah
namenjena izklju¢no vizualnemu ogledu obiskovalcev.

Slika 1 Prikaz uporabe ficka (foto: Luka Kren)
Slika 2 Fi¢ko in njegov prostor (foto: Mojca Zver)
Slika 3 Tabla z navodili za uporabo ficka (foto: Mojca Zver)
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RAZSTAVE

Vescine in skrivnosti mojstrov in mojstric tkanja.
Razstava, posvecena 40-letnici konservatorsko-
restavratorske delavnice za tekstil

= Hermina Golc, Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Bostjan Roskar, Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Tatjana Stefani¢, Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz

Najvecja zbirka histori¢nih tapiserij na Slovenskem, ki jo hranimo
v ptujskem muzeju, je povezana z ustanovitvijo prve muzejske
konservatorsko-restavratorske delavnice za tekstil. Leta 1979
je dr. Marjeta Ciglenecki navezala stike s strokovnjakinjo na
podrodju restavriranja histori¢nega tekstila, prof. Miro Ovcacik
Kovacevic iz Zagreba, ki je leta 1982 v svojem ateljeju opravila
del posegov, kasneje pa v prostorih Tovarne volnenih izdelkov
Majsperk zacela uvajati stiri delavke v restavratorsko delo na prvi
izmed $tirih Odisejevih tapiserij. Leta 1990 se je restavratorski
atelje preselil v drugo nadstropje Ptujskega gradu, ob prenovi
starih ptujskih zaporov leta 2002 pa smo dobili nove in ustrezno
opremljene delavniske prostore.

Didakti¢no zasnovana razstava Vescine in skrivnosti
mojstrov in mojstric tkanja je posvecena 4o-letnici
konservatorsko-restavratorske delavnice za tekstil in ponuja
obilico pou¢nega odkrivanja sveta muzejskih predmetov. Nas
cilj je bil z interaktivnim prikazom vsebin povabiti obiskovalce
k aktivnemu raziskovanju nastanka in ohranjanja histori¢nega
tekstila. Pri izboru in prikazu vzorcev prej, tkanin in razli¢énih
tehnik tkanja ter konservatorsko-restavratorskih postopkov smo
izhajali iz eksponatov ptujskega muzeja, predvsem baro¢nih
tapiserij.

Na uvodnih panojih smo predstavili tekstilna vlakna in
njihov izvor ter barvanje tekstila v preteklosti. V naslednjih
segmentih smo prikazali raznolik svet tkanin in opozorili na
lepoto in draz histori¢nih tekstilij. S predstavitvijo tapiserij od
nastanka do njihovega ohranjanja smo izpostavili dedis¢ino,
za katero skrbimo v muzeju, s panojem o konservatorsko-
restavratorski delavnici za tekstil pa smo osvetlili $tiri desetletja
njenega delovanja.

Cilj razstave je spodbujanje razgibanega, pou¢nega ali
navdihujodega odkrivanja sveta muzejskih predmetov za razli¢ne
starostne in interesne skupine. V ta namen smo pripravili
didakti¢ne prikaze: postopek tkanja cvetli¢nega motiva, prikaz
razli¢nih osnovnih tehnik tkanja in najosnovnejsih vezav.
Obiskovalci lahko otipajo in preizkusijo razli¢na vlakna in
tkanine, na didakti¢nih statvah pa stkejo razliéne motive. Na
voljo je tudi didakti¢ni otocek, imenovan Zagonetne tipanke
za pogumne, v katerega smo skrili razli¢ne tkanine. Razstavo
dopolnjujeta filma o lanu in svili.

Sodelavci: Eva Ilec, Marina Curin, obe pMPo; Rebeka Lucijana
Ber¢i¢, Institut za svilogojstvo in svilarstvo Maribor; Marko
Balazi¢, Student; Bojana Azman

Slika 1 Konservatorsko-restavratorska delavnica za tekstil
(foto: Boris Faric)

Slika 2 Tipanke za radovedne: pult za spoznavanje razli¢nih
vrst tkanin (foto: Boris Faric)

Slika 3 Tekstilni vzorci na razstavnih panojih: poglej, potipaj
in primerjaj (foto: Metka Stergar)
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TEXTILE
Archaeological textiles under glass - yes or no?

= Evallec, Ptuj-Ormoz Regional Museum, Slovenia
Ana Motnikar, Slovene Ethnographic Museum
Miran Pflaum, National Museum of Slovenia
Irena Porekar Kacafura, Maribor Regional Museum,
Slovenia (p. 79)

When exhibiting archaeological textiles, we are often in a
dilemma about whether to exhibit them vertically and under
glass. The decision depends on many factors, the most important
being climatic conditions, the condition of the objects, and the
choice of appropriate materials. This paper presents and justifies
the choice of particular materials and techniques for protecting
Coptic fabrics during display, storage and transport. Aluminum
composite panels with polyethylene filler were chosen for the
support of the objects. Molton and thin cotton fabric were chosen
for the substrate, and everything was covered with polycarbonate
glass and framed. We wonder what happens to objects when
displayed this way for years and decades, and we find that, in
stable climatic conditions, this is an appropriate method.

PAPER

Conservation-restoration of a wallpaper and
decisions about its presentation

= Katja Tittl, postgraduate student, University of Ljubljana,
Academy of Fine Arts and Design, Slovenia (p. 80)

We received a wallpaper (woodcut on paper, 83x73 cm),
consisting of several pieces, glued together and lined with
canvas. The wallpaper was in poor condition; it was deformed,
torn in many places and dirty. It was dated, through a scientific
analysis, to the first half of the 19th century. The restoration
included separating the canvas and paper, cleaning the verso
and recto, tear mending and loss compensation. In addition, a
digital reconstruction of the original look of the wallpaper was
created. For storage, the wallpaper will be placed in a protective
enclosure together with the original canvas.

Conservation-restoration treatment of drawings by
Franc KoSar

= Lucija Planinc, Archives of the Republic of Slovenia (p. 81)

The Conservation and Restoration Centre at the Archives of
the Republic of Slovenia successfully carried out conservation-
restoration work on nine drawings by the Slovenian painter
Franc Kosar from Murska Sobota, which were to be part of
the permanent exhibition at the Pomurje Museum. Two of
the biggest challenges our conservators faced in this process
were the restoration of chalk drawings and restoration of large-
sized drawings. In addition, the drawings were firmly rolled up,
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showing traces of various adhesive tapes; tears, dust and various
stains were also visible while parts of the paper were torn or
missing altogether. Our conservators decided to carry out the
following conservation-restoration treatments: dry cleaning
of surfaces, flattening of firmly rolled drawings, preventing
further tearing of the surfaces by mending tears, using the same
technique for pasting the torn-off parts, replacing the missing
parts of paper, identifying fibres and retouching.

Graphic prints by Zoran Music

= Polona Paglovec Suligoj, Regional Museum Goriski
muzej, Slovenia (p. 82)

The Regional Museum Goriski muzej keeps an extensive
collection of graphic prints by Zoran Musi¢, which the artist
donated to the then Municipality of Nova Gorica in 1991. The
current owner is the Municipality of Brda. The collection was
established in 1991 and then renovated in 2002. During the
inspection of its condition, we noticed certain changes in the
graphics, and between 2019 and 2022, the entire collection
was examined and the necessary conservation and restoration
interventions were carried out. The collection is currently not
on display due to the renovation of the Dobrovo Castle. We
strive to establish optimal conditions for exhibiting and storing
the collection.

Saving Boris Pahor’s literary archive

= Meta Kojc, National and University Library, Slovenia
Andreja Kozjek, National and University Library, Slovenia
Ksenija Jankovi¢, National and University Library,
Slovenia (p. 83)

Boris Pahor’s literary archive held at the NUL was acquired
in parts between 2010 and 2022. In 2022, the last part of the
collection, stored in his study room in Kontovel, was acquired.
The collection comprises documents from different periods
of his life. Boris Pahor did not use the room in the last few
years. High humidity, large climatic fluctuations and a lack of
ventilation contributed to the growth of mould on the items.
The mould was still active when the documents were to be
collected. It was dried and then the documents were cleaned
on site and transported to the NUL. The items were stored in
a climate-controlled room used as a quarantine facility. After
two weeks, they were sorted and cleaned. They were protected
with folders made of high-quality paper and placed in archival
boxes. The case of Boris Pahor’s literary archive shows that there
is still a lack of awareness among authors about the correct way
of storing documents that are meant to be kept permanently.



PHOTOGRAPHY

Conservation-restoration and digitalization of Sasa
Santel's collection of photographic negatives

= Ksenija Jankovi¢, National and University Library,
Slovenia
Meta Kojc, National and University Library, Slovenia

(p- 84)

In 2021, the National and University Library of Slovenia received
a collection of photographic negatives for permanent storage.
These negatives were created in the first two decades of the
20th century and are part of the legacy of Slovenian artist and
teacher Sasa Santel. The collection consists of 240 gelatin dry-
plate negatives and 57 nitrate negatives. Based on a condition
survey, we determined that 25 % of the entire collection was in
an unstable condition. The goal of the project was to stabilize
damaged negatives, digitize the entire collection, protect it with
an appropriate enclosure for long-term preservation and ensure
proper storage conditions.

EASEL PAINTINGS

Removing the emulsion coating from the back side of
the painting by Tone Kralj, The Shooting of Hostages,
13 October 1942

= Zoja Bajde, tpcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 85)

Young, unvarnished oil paintings of the 20th century are
extremely sensitive due to the chemical composition of the
paints, polymerization during drying and decomposition
processes. That is why cleaning with water, when it proves to
be effective, is extremely delicate. For the double-sided painting
by Tone Kralj, The Shooting of Hostages, 13 October 1942, we used
xanthan gel to remove the emulsion coating from the original
paintlayer on the back of the picture, thus reducing the effect of
water on the damaged paint layer. In the more sensitive areas,
xanthan gel was applied over silicone gel.

Importance of collaboration with conservation
and restoration professionals when analysing the
painting Panem et circenses

= Tina Forti¢ Jakopi¢, Museum of Recent and
Contemporary History, Slovenia
Marko Li¢ina, Museum of Recent and Contemporary
History, Slovenia (p. 86)

The research of Tone Kralj’s double-sided painting The Shooting
of Hostages, 13 October 1942 has raised many questions. With the
help of the colleagues from the Public Institute of the Republic
of Slovenia for the Protection of Cultural Heritage — 1pCHS
Restoration Centre, we have thoroughly researched the verso
of the painting entitled Panem et circenses. The findings of our
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colleagues and a detailed observation of the painting were crucial
for a comprehensive analysis of the work.

POLYCHROME WOOD
Intact Beheading from 1635
= Vlado Fras, ipcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 87)

Visitator Rinaldo Scarlichi ordered two altars for the Church of
John the Baptist in Rib¢ev Laz in Bohinj in 1635. On the right-
hand altar, an anonymous painter depicted the Beheading of
John the Baptist, based on the graphic print by Jan Sadelers
from 1580. The Renaissance altar is the only intact one, i.e.
without any past repairs or renovations. The guidelines for the
conservation and restoration intervention, include a thorough
Anoxi disinfection procedure, removal of impurities, partial
removal of the patina and conservation of the whole altar. After
the conservation, the will not match the left-hand Altar of the
Annunciation of the same origin and time, which was recently
under extensive restoration. To achieve a balanced appearance
of the church, the Expert Group agreed with the plan to carry
out a research of the state of the original polychrome painting
and determine the extent of retouching, thus providing the basis
for the re-restoration of the left-hand altar.

Conservation-restoration intervention on the main
altar in St Michael’s Church in Kompolje

= Ales Vene, self-employed, Slovenia (p. 88)

The Baroque altar dating from 1756 underwent several
restorations in the 19th and 20th century. During the latest
renovation it was furnished with a low-quality painting, and
instead of proper gold, a substitute was applied to it. Before
commencing the conservation intervention, we conducted
a thorough research. Its results confirmed that the lower
layers contained enough original painting to allow proper
restoration. Investigations carried out on wooden sculptures
were less successful as the amount of the original painting and
gilding was sufficient enough only to serve as the foundation
for the reconstruction via repainting and regilding. After the
conservation-restoration intervention, the altar emerged in the
form probably conceived by its creator.



Presentation of Subic’s sculpture in the Church of St
George in Sencur

= Tea Kregar, self-employed, Slovenia
Franci Kav¢i¢, Restoration Kav¢ic, d. o. o., Slovenia

(p- 89)

In 2022 Restavratorstvo Kavéi¢, d. o. o. undertook the
conservation-restoration of the main altar in the Church of
St George in Sencur. One of the most important procedures
was returning the original Late-Baroque polychrome wooden
statue of St George on a horse into the altar’s niche. For 140
years it was replaced with a statue of knelling St George and
the surrounding composition, made by the Subic workshop in
1883/84. After the original statue was returned to the altar, the
statue of the kneeling saint lost its function and place. As this
statue and its surrounding elements are autonomous art pieces,
it was decided that the statue should stay alongside the main
altar as a reminder of its past.

Conservation and restoration works on the ripidas
from the Church of Holy Father Nicholas from
MikluSevci

= Tamara Ukraincik, University of Zagreb, Academy of
Fine Arts, Croatia (p. 90)

Four wooden, painted and gilded ripidas are part of the
mobile inventory from the Church of Holy Father Nicholas
in Miklu$evci where since 2020, under the supervision of the
Conservation Department from Vukovar and with the support
of the Ministry of Culture and Media of the Republic of Croatia,
conservation and restoration works have been carried out by our
department. Due to political and social situation (Homeland
War 1991-1995), the church has not been operating for years,
causing the building and inventory to deteriorate rapidly.

Icon of Mary with Jesus
= Irena Jeras Dimovska, Gorenjska museum, Slovenia (p. 91)

The icon consists of two boards made of common walnut wood.
On the front, the wood joint is covered with a metal strip that
caused major damage. The paint layer on the wood was well
preserved, but on the metal inserts it was peeling off or had
already fallen off. The varnish was partly removed mechanically
and partly with a solution of Shellsol and acetone in a 1:1 ratio.
Both metal inserts were removed. The damage to the wooden
support was filled with two-component Wood Putty. The hollow
parts were reinforced by injecting 15 % fish glue. Before the
gilding process, the primer was engraved. Largely damaged
areas were bolus gilded, minor damages were retouched with
mica pigments in a golden tone. Retouches were made with
watercolour paints, varnished with 20 % Paraloid B 72 in toluen,
and finished with alkyd paints. Finally, the icon was coated with
satin damar varnish.
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WOOD
Preservation of the original varnish
= Martin Kling, self-employed, Slovenia (p. 92)

During conservation and restoration interventions with
overpaints, the original varnish is usually removed, causing
a loss of an important material document. Therefore, after
removing the overpaints from the high altar of St Andrew in
Makole, the original varnish was extracted from the remains
of the secondary overpaint. After decanting, filtration and
re-thickening of the original varnish, followed by retouching
the marbling, the altar scene was re-varnished with the same
varnish. The Makole high altar is thus most likely the only one
in Slovenia with the original varnish preserved and presented
after the conservation and restoration interventions.

Restoration of Biedermeier Drawer from Coronini
Cronberg Mansion in Gorizia (Italy)

= Davorin Poga¢nik, Regional Museum Goriski muzej,
Slovenia (p. 93)

In this short video we present the restoration of the drawer which
was transported to Goriski muzej in well preserved conditions.
We decided to disassemble the fittings, remove the shields,
handles and locks. In further proceedings on some parts of the
drawer sides we added the missing weathered wood. After that
we put the entire object into a chamber and used insecticides
to protect it from wood pests. Afterwards we glued both pillars
and the detached leg. Using putty we finished up a few different
missing pieces in various places and equalized their colour with
aniline dye. We repolished the entire surface with shellac and
reinstalled previously cleaned up handles, shields and locks. We
concluded the restoration by assembling the object.

Traditional chests: their protection and
conservation-restoration

= Jasna Poljak, Virovitica City Museum, Croatia (p. 94)

The poster presentation provides a detailed description of the
conservation and restoration of traditional wooden chests.
By inspecting the chests, we determined their condition,
which depended on the age and time of manufacture, the
frequency of former use, storage conditions, and the type of
the wood they were made of. Conservation-restoration works
included disinsection, consolidation, reconstruction of missing
parts, puttying, retouching and surface finishing. The poster
emphasizes the need to preserve folk handicrafts using reversible
materials and respect self-taught craftsmanship, woodworking
as well as certain imperfections and inconsistencies inherent
in a village community.



Restoration of the case of the Ebner organ
= Maja Plibersek, self-employed, Slovenia (p. 95)

In the Church of the Holy Cross in Gaj, conservation and
restoration work has been carried out on Leonhard Ebner’s organ
case dating in 1884. The organ’s architecture consists of a single
frame, flute fields with a raised central section, ornamented
roundels and turned and profiled columns. Damage to the
organ case and ornamented elements was repaired with the
use of wood filler and carving procedure. After the surface
treatment, the organ case was covered with oil and acrylic-based
paints and additions of appropriate pigments. The consistency
of the surfaces was achieved with layer retouching, colour
reconstruction and minimal and reversible intervention. The
decoration of the shell was gilded with gold leaf.

Conservation-restoration of four chairs of Franjo
Stiplovsek

= Nives Slemensek, Posavje Museum BreZice, Slovenia (p. 96)

The Posavje Museum BreZice manages a large collection of
art and household items of Franjo Stiplovsek (1898-1963), a
painter, graphic artist and first director of the Posavje Museum
in Brezice. In 2021, the museum acquired four upholstered
19th-century chairs, which used to be part of Stiplov§ek’s home
furnishings. In 2022, they were conserved and restored. Insect
infestation was treated by injecting biocide and accumulated
impurities on the surfaces were treated with distilled water.
Remediation of structural problems and aesthetic procedures
were carried out by restoring the structural stability with animal
glue, integrating new veneer using the original technique and
adding new wooden pieces that were aesthetically integrated
with the surfaces of the items.

WALL PAINTINGS

Fragments of the antique ceiling painting from
the archaeological site Muzejski trg in Celje -
Presentation challenges

= Petra Benedik, self-employed, Slovenia
Jelka Kuret, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 97)

The majority of fragments have a preserved reed impression in
the first layer of plaster, which is a great rarity. Therefore, the
thinning of plaster is out of the question. Despite consolidation,
the plaster is brittle and detached in places. For these reasons, it
is impossible to present the fragments on the ceiling. The original
ceiling consisted of a vault, stucco and a flat part. Therefore, it
is necessary to create a suitable support structure for fragments
of different sizes and different plaster thicknesses. The goal is to
create a mount on the floor suitable for a museum environment,
providing support and protection for the fragments. The main
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challenge is placing the fragments on the mount as this cannot
be done easily due to complex fractures in the plaster.

Master Leonard, is that you?

= Eva Marija Fras, postgraduate student, University of
Ljubljana, Academy of Fine Arts and Design, Slovenia

(p. 99)

Over the past few years, a new historical phase of the Church of
St Leonard in Mala Ligojna has been revealed. This small church
has been dominating the village since 1567. Nearly 500 years later
fragments of a wall painting covering the whole northern wall
were uncovered. After uncovering it was clear that the painting
shows the scene of the Adoration of the Magi. The painting is
preserved mostly on the upper half of the wall. The middle part
shows a king in his royal brocades with a crown and his escort.
On the right, by the arch wall, is Mary, sitting with the Baby
Jesus in her lap. The art history analysis of the painting has
shown many similarities with the paintings assigned to Master
Leonard, a well-known wall painter from the Gothic period.

Conservation-restoration of fragmentarily preserved

Gothic murals in St Peter’s Church in Gorenji
Mokronog

= Anja Urbanc, zr PLUS, Slovenia
Katja Pohl Luznik, zr pLUS, Slovenia (p. 99)

In September 2022, conservation-restoration of four
fragmentarily preserved Gothic murals was carried out in St
Peter’s Church in Gorenji Mokronog. The main challenge of
the intervention was the conservation of two successive layers
of the Gothic murals and their suitable and readable aesthetic
presentation. The older layer is from around 1400, the younger
one from around 1500.

Conservation-restoration of the wall paintings in the
Church of St Michael in Damelj

= Mateja Ocepek, self-employed, Slovenia (p. 100)

The church originates in the 17th century. Since that time, the
wall paintings in the presbyterium and on the triumphal arch
have been preserved. Before the intervention they were covered
with lime. The lower part of mortar was damaged due to water,
some parts were hardened with siga; there were cracks and
hollow parts in the plaster. During the treatment, secondary
layers were removed. The biggest problem was the unstable
lime layer with hollow parts, supporting the paint layer. It was
consolidated with ammonium and barium caseinate. The paint
layer was made in the secco technique. Some lead and iron
pigments changed their appearance over time. Retouching was
made in trateggio with ammonium caseinate and pigments.



Uncovering and conservation-restoration of the wall
paintings in the Church of the Assumption of Mary in
Smarje pri Jelsah

= Jerneja Kos, Kos, d. 0. 0., Slovenia
Mojca Kos, self-employed, Slovenia (p. 101)

In the bell tower of the church, Proto-Baroque paintings,
dated to around 1670, were discovered. The oldest part of the
church is decorated with rich figural and decorative motifs.
We removed the covering plasters. Through damaged areas,
we accessed the original plasters and consolidated them. Deep
holes were then filled below the surface level with lime mortar.
We chemically cleaned the paintings. Larger missing areas were
filled with a coarser decorative plaster. We retouched keying
indentations, creating the tone of a slightly scratched paint layer.

Restoration of the exterior wall painting at St
Andrew’s Church in Svino

= Andrej Jazbec, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia
(p. 102)

The paintings included large lacunas, cracks and losses replaced
with inadequate infillings. The plasters and paint layer were
deteriorated. In some areas there were algae and lichens.
Inadequate infillings, algae and lichens were removed. New
infillings imitate the structure and colour of the original plaster.
The consolidation of the plasters and paint layers was carried
out using the Ferroni-Dini method. Damages to the paint layer
were treated with neutral reintegration, using irreversible barium
caseinate as the binder as the painting is exposed to precipitation.

Restoration analyses of the procedures in the
Knight's Hall, Posavje Museum Brezice

= Ljubisa Mili¢, 1pcHs Restoration centre, Slovenia
(p. 103)

In 2022 our team from the Institute for the Protection of
Cultural Heritage Restoration Centre took a thoughtful and
comprehensive approach to the conservation and restoration
of the Baroque paintings in the Knight’s Hall. Through
investigation, we wanted to acquire information about the base
of the paints, painting techniques (fresco and secco), the fragility
of the paint layer, later overpaints, old retouches, the presence of
salts and their chemical removal, the composition of pigments
and consolidation of the painted surfaces. Creating photo and
video documentation is also crucial for preserving the history
of the paintings and the conservation work that was done. This
documentation can be used for future research, education and
reference purposes.
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Documentation of historical wall paintings in the
house at Mestni trg 14 in Ljubljana

= Katja Pohl Luznik, zr pLUS, Slovenia
Anja Urbanc, zr pLUS, Slovenia (p. 104)

The house at Mestni trg 14 is located at the junction of Mestni
and Stari trg, one of the oldest parts of Ljubljana’s Old Town.
The house has a very long and interesting history that can be
seen through amazing findings of the plaster and paint layer
investigation, which was carried out in 2021 as a part of the
preparation of the building’s structural strengthening project.
Research was carried out in 11 rooms where a total of 179
decorative paint layers were recorded: 110 on the walls and 69 on
the ceilings. Most of them date to the 18th and 19th, some even to
the 17th century. Research included stratigraphic investigation of
mortars, whitewashes and paint layers, removal of covering paint
layers or other recent applications in order to determine and
record repetitive units of patterns, colour schemes and whole-
room, wall-decoration compositions. Later all the findings and
discovered information were gathered and interpreted in a
comprehensive final report with graphic displays and digital
reconstructions of the patterns or the overall ambient wall decor
of the more important wall paintings.

Uncovering and restoration of Jelovsek’s wall
painting in the Church of St George in Sencur

= Anita Klancéar Kav¢ic, ipcHs Restoration Centre, Slovenia
(p. 105)

During the restoration of the main altar in the Church of St
George in Sen¢ur, a wall painting by the Baroque painter Franc
Jelovsek was uncovered in the niche behind the altar, which
had been whitewashed during the extensive renovation of the
Baroque altar in 1883. In the first phase, whitewashes, overpaints
and impurities were removed, then the paint layer and the
weakened parts of the plaster were consolidated. Numerous
nails and inadequate cement and plaster fillings were removed.
Cracks and damaged areas in the plaster were filled with lime
mortar, then retouching with glazes and the tratteggio technique
was carried out. The uncovering and restoration of the Baroque
painting, the return of the original Baroque statue to the altar
and the presentation of the Baroque polychromy of the altar
recreated the Baroque appearance of the entire presbytery and,
at the same time, connected it with Jeloviek’s wall painting in
the dome.



Wall paintings on the facade of the Spital Church in
Skofja Loka

= Tjasa Pristov, 1pcHs Ljubljana Regional Office, Slovenia
(p. 106)

Original baroque paintings were discovered on the facade of the
Spital Church. Due to their condition and the given possibilities
of the investor, only necessary conservation and restoration
interventions on the wall paintings were planned. The baroque
paintings, which had been covered and overpainted at the end of
the 19th century, were uncovered, conserved and documented in
detail. Images of St Florian in the upper niche, St Sebastian and
possibly John the Baptist in the central niches were recognized
on heavily damaged supports. For their protection and further
preservation, the paintings were covered again in such a way
that a more modern version of reconstruction is possible.

Discovered work by Tone Kralj in Ljubljana:
presentation of the wall paintings of the Slavic
Chapel

= Anka Bati¢, self-employed, Slovenia (p. 107)

In summer 2022, conservation-restoration of wall paintings
took place in one of the classrooms of the Waldorf School in
Ljubljana. The paintings were made in 1940 by the famous
Slovenian painter Tone Kralj and were painted over a few years
later, probably when the ownership of the building was changed.
The process included removing the layers of paint on the east
wall of the schoolroom and partially on the south one. The
paintings were consolidated, missing parts infilled and prepared
for the final retouching and reconstruction where necessary.
However, we still have a dilemma regarding the protection of the
newly presented paintings: will students respect and appreciate
the artwork, or is there an urgent need for physical protection?
And if so, with what?

Presentation of a detached sgraffito by Maks Kavcic
= Jelka Kuret, ipcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 108)

The sgraffito was rescued from a factory during its demolition
in 2019. It was cut into six parts before detachment. The upper
part, which was done on a reinforced concrete lintel, could not
be removed in the time available. The restoration work needed to
present the artwork on a new support continued in 2022. When
gluing the sgraffito onto the new support, it was necessary to pay
attention to a sufficiently thick application of glue, the height
of the fragments at the joints between the fragments, and the
correct continuation of the motif at the joints. After the sgraffito
was mounted in the lobby of the Trbovlje Workers’ Home, the
joints were plastered, retouching was done and the upper part
was reconstructed.
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From detachment to museum presentation: sgraffito
from Idrija by Ivan Seljak-Copic

= Anja Novak Svagelj, self-employed, Slovenia
Ajda Mladenovi¢, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia
(p- 109)

In 1957, painter Ivan Seljak-Copi¢ created a sgraffito in the town
of Idrija, known for its mercury mine and lace making, with
a typical city motif: God Mercury with a bobbin lacemaking
pillow. The owner donated the artwork to the Municipal
Museum of Idrija, which ordered its detachment due to its poor
connection with the original support. The surface of the sgraffito
was protected with a layer of cyclododecane, which facilitated
the temporary facing removal later on. Five restored pieces
were placed on two separate aluminium honeycomb panels,
transported and hung at the Museum of Idrija where finishing
touches were made to present it as a whole.

NATURAL AND ARTIFICIAL STONE
Cleaning of stone surfaces with ion-exchange resins

= Viktorija Peternel, undergraduate student, University of
Ljubljana, Academy of Fine Arts and Design, Slovenia
(p. 110)

We can divide ion-exchange resins into two main groups:
anionic and cationic. We used anionic resins to remove black
crust from the stone statue of St Joseph (the facade of St Nicolas
Cathedral in Ljubljana). Plastic foil was used to prevent the
mixture from drying too fast. We removed the mixture with
steam and brushes. Anionic resins were also applied to the
Column of the Virgin Mary from Radlje ob Dravi to remove
incrustation with good results, except on more pitted surfaces
where cationic resins proved more effective. We noted that
thicker mixtures were better suited for surface applications.
They can be applied with wooden and plastic utensils.

Story of a “well-preserved” statue at altitude
= Spela Govze, ipcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 111)

The stone sculpture of St Joseph from the Ljubljana Cathedral of
St Nicholas was restored in the fall 2022 at the Stone and Stucco
Department of the 1pcHS Restoration Centre. Assessments of
the state of preservation of works of art at altitude are all too
often made from the ground level and, in this way, it is not
possible to assess the real state of a work of art. After setting up
the scaffolding, we are often in for a lot of surprises. The upper
part of St Joseph’s head was missing, which was not visible from
the ground, and the stone was also severely degraded in several
places. To prevent further damage, we drilled into two large
broken pieces of the head and anchored them into the statue
with appropriate fiberglass anchors.



Conservation-restoration of the gravestones of
mountain climbers in Dovje

= Ana Resnik, self-employed, Slovenia (p. 112)

At the initiative of the Mountaineering Society of Dovje-
Mojstrana and in collaboration with the Kranjska Gora
Municipality and the rpcas Kranj Regional Office, three
tombstones of the mountaineers that had died in the Triglav
mountain range were restored. The tombstones are made of
various materials and symbols referring to the mountains. The
graves, the cross and gravestones were cleaned and cracks were
glued. The tombstones were placed on reinforced concrete slabs.
They have been exposed to the sun, wind and cold and have
begun to sink into the ground around them, but they remain
in the hearts of the locals and mountaineers.

Conservation-restoration of a sculpture made of
artificial stone by France Vodnik

= Michelle Vidovi¢, postgraduate student, University of
Ljubljana, Academy of Fine Arts and Design, Slovenia
Tadeja Kajzar Trajkovski, self-employed, Slovenia

(p. 113)

The statue of Christ the King on the facade of the Church of St
Michael in Smihel near Novo mesto is an artwork by sculptor
and restorer France Vodnik. It is made of artificial stone. The
niche is decorated with two pilasters with a profiled arched
gable. We removed the dirt, atmospheric coatings, various
microorganisms and facade paint from the sculpture surface.
We consolidated the porous surface and removed unfitting
patches. The missing parts were then remodelled and, lastly,
the statue and the niche were painted.

GLASS
Museum presentation of stained glass panels
= Sasa Snoj, self-employed, Slovenia (p. 114)

When stained glass panels do not need to serve their original
purpose, we can repair them with materials that are suitable
only for museum environments. We can glue painted glass
with quality epoxy resin, like Araldite 2020. In case we have
an important part of a painting and a small piece of glass is
missing we can make an infill with transparent mould, which
can be later painted. With this approach, we can preserve more
original elements without disturbing the painting’s composition
with new additions. Special attention is needed when such items
are presented at an exhibition. Lighting can be included in the
metal frame, which then becomes a lightbox.
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CERAMICS AND PORCELAIN
Waste products of the Kranj Pottery Workshop

= Anamarija Dimovska, Gorenjska Museum, Slovenia
(p. 115)

A pottery waste pit filled with pottery manufacturing waste
was discovered during a protective archaeological excavation.
The intermediate products were dated to the 16th and 17th
centuries. They were discarded due to manufacturing errors
such as improperly dried ceramic bodies, various glaze defects,
and irregular firing. The fragments were cleaned with a steam
cleaner and demineralized water. The edges of the fragments
were treated with a water-based consolidant. In order to present
the objects to the public, we assembled the pieces of broken
pottery with an adhesive and replaced the lost material with
plaster filling. We shaped the filler and retouched it with acrylic
paints.

Porcelain - replacing missing parts

= Nina Mertik, Ptuj-Ormoz Regional Museum, Slovenia
(p. 116)

Most porcelain objects brought to the restoration workshop
have certain parts missing. These may be only small chips;
often they are missing handles and holders of lids, spouts and
other functional parts, but also other large areas of the object.
To restore such damage we apply different techniques and types
of materials to find the best solution for a particular object.
Gap filling is used in conservation-restoration to re-create
lost areas of an object, simply to support the surface of the
object or for aesthetic reasons. Depending on how the object
will be stored, interpreted and handled, we decide on the most
appropriate method. A thin porcelain sugar bowl had a broken
handle and we decided to reconstruct it. We chose between
two ways of applying the handle, deciding on an in situ epoxy
supplementation.

PLASTER
Plaster objects need special preservation handling

= Tanja Mesojedec, 1pcHs Novo mesto Regional Office,
Slovenia (p. 117)

We will present the conservation-restoration intervention on
polychrome plaster casts, which are part of the open nativity
scene from the Church of St Peter in Crnomelj. At the initiative
of Pastor Janez Zakelj from Crnomelj, we decided to restore some
of the most damaged statues and preserve the old plaster nativity
scene, which has no longer been in use since the 1970s. The
weakness of the plaster casts is their fragility and breakability.
They are also quite soft and are easily scratched. Plaster is slightly
soluble in water and a prolonged exposure to high humidity



would cause the material to disintegrate. Plaster is very porous
and if it does not have a protective coating, it absorbs dirt and
easily gets dirty. A holistic understanding of plaster casts and
casting techniques, along with the restoration technology and
substances associated with their surface treatment, is essential
to preserving their condition.

ARHAEOLOGY

Demanding separation and conservation of a
corroded mass of iron and bronze artefacts, forming
part of the military equipment and metal furnishings
of a Celtic chariot

= Robert Koracin, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 118)

In 2015 archaeologists from the 1pcHs Centre for Preventive
Archaeology, discovered a La Tene cremation grave, containing a
Celtic chariot, on the access road to HEss, d. 0. 0. in BreZice. The
removal of corrosion products and separation of the artefacts
from a large corroded mass presented a particular challenge.
With the aid of non-invasive scientific analysis and mechanical
removal of the corrosion products, it was possible to separate
and recover 41 artefacts. They were conserved and restored
according to standard procedures.

Archaeological metal objects from Kozlov rob Castle

= Andrej Ferletic, Regional Museum Gorigki muzej,
Slovenia (p. 119)

In 2021 and at the end of 2022, we conserved and restored over
400 archaeological items from Castle Kozlov rob above Tolmin,
which can roughly be dated to the 16th and 17th centuries.
Most were iron objects, many of which were in relatively good
condition. The most numerous were crossbow projectiles, locks,
fittings and weapon parts. A small iron casket stood out, on
which we discovered an ornament, which required particularly
careful cleaning and removal of corrosion. Careful cleaning was
also required on iron objects combined with brass or copper.

MIXED MEDIA OBJECTS
Bosman, a wedding cake

= Irena Porekar Kacafura, Maribor Regional Museum,
Slovenia (p. 120)

Over the years, many impurities accumulated on the surface
of bosman, a wedding cake. As a result of repeated use of the
object, the wooden supports with wire wrapping were twisted,
the paper flowers fell off in places, the figures wobbled, and the
plaster imitation of a loaf of bread was cracked in several places.
The dirt was removed by vacuuming. The plaster surface was
cleaned with polyurethane make-up sponges, scalpels, and
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cracks were fixed. We cleaned corrosion from the wires and
protected them. Crumples of the paper elements were handled
by lightly moistening them with steam and lining individual
parts with pieces of absorbent paper. We attached the fallen
paper flowers to the base the way this was done in the original.
We did not remove the stains from the paper.

Conservation-restoration of a music box

= Sandra Dimitrijevi¢, Gorenjska Museum, Slovenia
(p. 121)

The music box from the second half of the 19th century is part of
the cultural and historical collection of the Gorenjska Museum.
The casket has a wooden inlay case and musical mechanism
consisting of a steel comb as the tone register, a brass cylinder
with pins that move the teeth of the comb and a spring drive
for the cylinder. All the parts of the music box were cleaned
using mechanical and chemical methods. The broken parts
were glued with two-component glue Araldite Rapid. The metal
parts were polished with soft brushes and Goddard’s polishing
paste. Finally, we protected all the parts of the music box with
Renaissance Wax.

Model for a public monument of Matija Gubec
= Maja Ivanisin, self-employed, Slovenia (p. 122)

A conservation and restoration intervention was carried out
on the model for a public monument of Matija Gubec by Tone
Kralj from the art collection of the Krsko City Museum as it was
selected for the exhibition Revolt 1573-2023: monuments to peasant
revolts, prepared within the cross-border inter-institutional
project Upot/Buna/Revolt 1573-2023. On the occasion of the 400th
anniversary of the Croatian-Slovene Peasant Revolt, in 1973,
the largest number of works of art dedicated to peasant revolts
were created in SFR Yugoslavia, including also this model. The
model represents the author’s conceptual design for the public
monument and is made in a mixed technique. However, only
half of the model was chosen for the realisation of the public
monument of Matija Gubec, erected at the Matija Gubec Square
in Kr$ko in 1974.

TECHNICAL HERITAGE
Conservation-restoration of an analytical scale
= Luka Kren, Technical Museum of Slovenia (p. 123)

The analytical scale was used in the wine making industry
for precise measuring of the ingredients within 1 milligram.
Before restoration the scale was in a bad shape. One of the
glass panels was broken and the mechanism did not work.
Our goal was to restore the scale to such an extent that it could
be used for accurate measuring. We started the restoration



by disassembling and cleaning all parts. The mechanism was
lubricated and assembled. The broken glass panel was taken out
and replaced. All metal parts were cleaned and protected from
corrosion. The scale was restored to such an extent that it can
still be used for accurate measuring.

Conservation-restoration of the collection from the
Kreutz Barber and Hair Salon

= Rok Verstovsek Tansek, Posavje Museum BreZice,
Slovenia
Stanka Glogovi¢, Posavje Museum BrezZice, Slovenia

(p. 124)

The Kreutz Barber and Hair Salon, located in the old town of
Sevnica, which dates back to 1900, is one of the oldest salons
in Slovenia, representing a unique example of cultural heritage
in the Posavje Region. The collection includes 206 various
objects of mixed materials, which underwent conservation
and restoration treatment. One of such restored objects from
the salon is a self-standing hair dryer, manufactured by Henry.
The goal of the conservation-restoration procedures was to
preserve its functionality in addition to its aesthetic value. The
accumulated impurities were removed with distilled water. The
electrical circuit was checked. The non-functional inner light
bulbs were replaced with light bulbs with the same specifications.

DIGITAL TECHNOLOGIES

Painting conservation accessible for the blind and
visually impaired

= Ana Sofia Neves, ULisboa, Faculty of Fine Arts, Portugal
Ana Baildo, ULisboa, Faculty of Fine Arts, Portugal
Frederico Henriques, Catholic University of Portugal
Inés Simdes, ULisboa, Faculty of Fine Arts, Portugal

(p. 125)

Improving access for the visually impaired is a significant
challenge within conservation-restoration. Using a case study,
the painting by Alves Cardoso, entitled Au Soir, a workshop on
the conservation-restoration of paintings is being organised
for people with visual impairment. The workshop will be
divided into three parts: involvement of the participants in
the experiments about the painting’s materials and techniques,
the construction of a simulated easel painting through the
superposition of layers and, finally, the contact with the materials
and treatments applied during the intervention process. We
intend to identify shared challenges of future work and explain
the main tasks of the conservation-restoration project. This
workshop will also allow us to evaluate its functionality and
impact on participant expectations.
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NEW TECHNOLOGIES

Consolidative reduction of lead seals with a Pleco
electrolytic pencil

= Natasa Nemecek, National Museum of Slovenia (p. 126)

In the past many objects from the collection of the National
Museum of Slovenia were severely damaged by electrolytic/
electrochemical cleaning. These treatments were abandoned
at the beginning of the 1990s. At the same time important
development of electrolytic/electrochemical treatments was
in progress in Europe, using a stricter control of treatment
parameters. The most extensive work, carried out using a Pleco
was on a lead bulla from 1257 and on a Byzantine seal from
11th century. The current varied significantly between 10 and
35/42 mA ata constant cathodic potential of -2 V. The successful
completion of consolidative reduction was marked by a decrease
in the current value.

ENDLESS Metal project (1G16215)
= Eva Menart, National Museum of Slovenia (p. 127)

CIG ENDLESS Metal is a continuation of cosT Action Portasap,
but focusing particularly on metal heritage objects. The main
goal of ENDLESs Metal is dissemination of tools and instruments,
developed at HE-Arc, Neuchétel, to help conservators diagnose
metallic objects within the conservation community. These
tools are MiCorr and DiscoveryMat (two applications offered
openly) and Pleco (an open-source electrolytic pencil). The tools
are interdisciplinary and participatory and work in comparison
with databases enriched by users. Within the project we organise
training schools, workshops and short-term scientific missions.
More information at: http://endlessmetal.portasap.eu/.

MiCorr - open-access tool for diagnosis and
documentation of metal objects

= Zala Ur$i¢, postgraduate student, University of Ljubljana,
Academy of Fine Arts and Design, Slovenia (p. 128)

MiCorr is a new open-access, interdisciplinary and participative
online tool that enables the user to diagnose and document
metal objects and compare them to a database. It allows a
user to research similar objects, making it easier to identify
problems and make decisions. MiCorr consists of three tools
for searching the database: by keywords, by visual inspection or
through digital stratigraphy of an object. Users are encouraged
to contribute to the database; all contributions are peer-reviewed.
MiCorr is promoted by the Eu-funded project 1G16215 ENDLESS
Metal (http://endlessmetal.portasap.eu/).



SCIENTIFIC RESEARCH

Chemical analyses of paper impregnated with an
anti-fungal agent for the protection against moulds

= Lea Legan, 1pcHs Research Institute, Slovenia
Janez Kosel, ircHs Research Institute, Slovenia (p. 129)

Fungal growth on model paper samples treated with an
antimicrobial agent (paper impregnated with an active cationic
silicone component) and on non-impregnated paper samples,
which served as controls, was monitored by FTIR spectroscopy
and fluorescence microscopy. The results of spectroscopic studies
showed that fungal growth could cause certain changes at the
molecular level of the paper and/or the impregnation agent. The
chosen analytical approach allowed us to accurately characterize
the influence of the impregnating agent on the development of
biofilms of different fungal species. This study was part of the
ARRS J4-1764 project.

Double-sided painting The Shooting of Hostages, 13
October, 1942 / Panem et Circenses by Tone Kralj.
Study of the painting materials and techniques used

= Petra Beglagi¢, 1pcHs Restoration Centre, Slovenia
(p. 130)

Based on scientific research and a thorough conservation and
restoration study, we determined the material composition and
painting techniques of both sides of the double-sided painting
from the National Museum of Contemporary History. The
research results were helpful in selecting appropriate, safe and
effective materials and conservation-restoration procedures of
removing the grey emulsion layer from the surface of the oil
painting Panem et Circenses on the reverse side of the painting
The Shooting of Hostages, 13 October, 1942. They were also helpful
in understanding the artwork and reconstructing what has
happened since its creation.

Study of the altar of St Sebastian in the Church of St
Leonard in Slovenske gorice (Slovenian Hills)

= Ana Ploj, self-employed, Slovenia
Andreja Padovnik, University of Ljubljana, Faculty of
Civil and Geodetic Engineering, Slovenia (p. 131)

This paper presents preliminary results of the study of the
polychrome wooden altar of St Sebastian in the Church of
St Leonard in Slovenske gorice. The aim of the research is to
determine the stylistic development and condition of the altar
and, finally, to prepare a work plan for its restoration. Literature
research revealed that the altar of St Sebastian is one of the oldest
altars in the church. Examination of the paint layers revealed
that the altar had been renovated at least five times. We also
took samples of the paint layers, and the characterization of the
materials is still in progress.
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Non-invasive analyses with Raman spectrometer

- comparison with the analyses of the samples
extracted from wall paintings from the Church of St
Helen in Gradisce pri Divaci

= Katja Kavkler, ipcHs Restoration Centre, Slovenia
(p.132)

In the Church of St Helen in Gradisce pri Divaci conservation-
restoration works have been carried out. Simultaneously, non-
invasive and (micro)invasive analyses have been carried out to
analyse the materials and preservation state of painting and
to monitor restoration works. A non-invasive portable Raman
spectrometer was used, allowing surface analyses on many
points and repetition of analyses after different processes. On
selected spots, samples were extracted to obtain information
on the stratigraphy and material penetration. The combination
of methods has proven successful.

Advanced approaches to the preservation of wall
paintings

= Andreja Pondelak, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Sabina Dolenec, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Andrijana Sever Skapin, Slovenian National Building and
Civil Engineering Institute
Luka Skrlep, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Masa Kav¢ic, ipcHs Research Institute, Slovenia
David Jesenko, Faculty of Electrical Engineering and
Computer Science, University of Maribor, Slovenia
Andrej Mesner, IGEA Holding Spatial Informatics, Slovenia
Andraz Krivic, 1GEA Holding Spatial Informatics, Slovenia

(p-133)

The project addresses the conservation of wall paintings
through advanced cleaning, consolidation and determination
of the conditions of historic materials as well as monitoring
the effectiveness of conservation-restoration interventions.
Developed procedures and solutions will be demonstrated with
a selected real-case study: wall paintings on the facade of the
Church of the Annunciation of Mary, Crngrob, Skofja Loka,
Slovenia.



Effectiveness and application safety of biocidal and
bacterial preparations for deactivating the fungi
isolated from the Mitra monument above Rozanec

= Janez Kosel, ipcHs Research Institute, Slovenia
Lea Legan, 1pcHs Research Institute, Slovenia
Klara Retko, rpcHs Research Institute, Slovenia (p. 134)

We performed a spectroscopic characterization of biofilms on
the stone relief Mitra above RoZanec and tested the effectiveness
of biocidal and bacterial preparations for the deactivation
of isolated fungi. On the relief, polysaccharides, lipids and
carotenoids were revealed, proving the organic nature of the
biofilms. Biocides Preventol and Remers were effective in
deactivating fungi while biocide Keim proved to be ineffective.
Lastly, preparations from bacterium Bacillus sp. were as effective
as biocides and could effectively replace them.

Sound of the invisible: ultrasound in heritage
assessment

= Ana Bruncic, Slovenian National and Civil Engineering
Institute
Andreja Pondelak, Slovenian National and Civil
Engineering Institute
Sabina Dolenec, Slovenian National and Civil
Engineering Institute (p. 135)

The paper presents ultrasound pulse transmission as a non-
destructive technique for assessing the condition of heritage.
Density, porosity, and integrity of the microstructure of a
material can be assessed, giving an insight into the effectiveness
of a surface treatment or internal invisible defects of the
microstructure, which can affect the mechanical behaviour
and stability of the entire object.

Insight into the nature and properties of pale-green
surfaces of outdoor bronze statues - natural science
investigations in the case of PreSeren Monument in
Ljubljana

= Tadeja Kosec, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Nina Gartner, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Polonca Ropret, 1pcHs Research Institute, Slovenia;
Museum Conservation Institute, Smithsonian Institution
Klara Retko, 1pcHs Research Institute, Slovenia
Nina Zbona, 1rcHs Restoration Centre, Slovenia (p. 136)

In May 2022, a natural science investigation of the condition
of PreSeren’s statue was carried out with the aim of making
a comprehensive analysis of the state of corrosion, including
sampling and analysing patina from various parts of the
monument (PreSeren, the Muse of Poetry, two side reliefs
Fisherman and Farewell). Initially, a thorough visual analysis was
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performed. The composition of the patinas was determined with
an SEM/EDs analysis of carefully selected places and a detailed
Raman analysis was performed. In this paper, the results of
the patina analysis and the general corrosion condition of
the Preseren Monument will be presented. The focus of the
presentation will be on the nature and properties of light and
dark green patina, formed on the surfaces of the exposed parts
of the monument where rain washes away the patina.

Using microtomography to analyse an Enigma M4
cipher machine

= Miha Hren, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Lidija Korat, Slovenian National Building and Civil
Engineering Institute
Andrej Gaspari, University of Ljubljana, Faculty of Arts,
Slovenia (p. 137)

Enigma is one of the most famous cipher machines used by the
German military during World War II. A naval version of the
Enigma was discovered between 1984 and 1986 in the wreckage
of a German minesweeper R 15 on the seabed along the Istrian
coast. The machine underwent a conservation process and was
scanned using microtomography to obtain information about
the model, composition and settings of the rotors of the machine.

Participation of the Institute for the Protection of
Cultural Heritage of Slovenia in transnational access
projects within the framework of project IPERION HS

= Klara Retko, 1pcHs Research Institute, Slovenia
Lea Legan, 1pcHS Research Institute, Slovenia
Polonca Ropret, 1pcHs Research Institute, Slovenia

(p-138)

The Institute for the Protection of Cultural Heritage of
Slovenia runs a joint Heritage Macromolecular Laboratory
(part of F1xLAB) with the Faculty of Chemistry and Chemical
Technology. The laboratory is dedicated to the analysis of
natural and synthetic macromolecules. It offers spectroscopic
and chromatographic services. The 1pcHs has already carried
out two transnational projects, the first one on the identification
of decorative laminates, the second one on the material analysis
of khipus.



PREVENTIVE CONSERVATION

S.0.S., preventive conservation of archaeological
metal finds

= Helena Pucelj Krajnc, Museum and Galleries of Ljubljana,
Slovenia (p. 139)

This year I decided to share my experiences with working
on archaeological metal finds. I often recognize the kind
of damage that could be prevented with proper preventive
treatment after the archaeological excavation and before the
find enters the conservation laboratory. This is a really crucial
time for successful preservation. Iron and copper alloy finds
can often break into pieces or even lose the entire metal core
due to corrosion. I present examples of the finds I was able
to repair and of those which were beyond repair. To prevent
damage and difficult reconstruction procedures, I reccommend
gentle vacuum packing for delicate archaeological iron finds and
dry microclimatic packaging for finds made of copper alloys.
In Conservation Center $CIT, we made tests to confirm that a
10 % relative humidity microclimate is achievable with airtight
containers and silica gel.

Low relative humidity and damage resolving

= Irma Langus Hribar, National Museum of Slovenia
Nuska Dolenc Kambic, rpcus Restoration Centre,
Slovenia (p. 140)

During the exhibition Trail of Gold we noticed damage to objects
due to desiccation. The winter of 2021-2022 was extremely dry.
Renovation work in the museum caused a further decrease in
humidity. We limited the volume of air around the objects at
risk and humidified it. Damage was stabilised by conservators-
restorers. Once again it was confirmed that anticipation of
fluctuations, measurements and protective equipment ensure
stable climatic conditions for artworks.

Moving depots from the attic of the Technical
Museum in Bistra

= Drago Stimec, Technical Museum of Slovenia (p. 141)

In the Technical Museum in Bistra, we are in the process of
moving museum objects from our depots in the attic to the one
in Pivka. There we have a better air-conditioned and organised
depot suitable for long-term storage. The items are packed into
cardboard boxes and appropriately labelled. To make our work
easier, we use a scissor lift operating between the yard and the
nearest opening in the attic. Larger objects are carried from
the attic to our workshops by hand. All objects are cleaned,
preserved and packed; all organic items are fumigated. We also
divide them according to their material and type.
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NATURAL DISASTER RESPONSE

Evacuation of artworks after the earthquake
- examples from the Croatian conservation-
restoration profession

= Maja Sucevi¢ Miklin, University of Zagreb, Academy of
Fine Arts, Croatia (p. 142)

The poster and the presentation will show what happens after
an earthquake, when the buildings have been secured and
the professionals have to evacuate artworks. The phases of
evacuation will be presented through the experiences from
the fieldwork and practical work that have been carried out in
the Zagreb area, involving public and sacral institutions and
their movable cultural heritage and inventory. The focus will be
on the phases of evacuation, such as dismantling, inventorying
(information about an artwork, its location and a photo of the
artwork current state), labelling, packaging, transport and
temporary storage.

EDUCATION
Digital Workshop Fusion 1: mare nostrum

= Liza Lampi¢, Museum and Galleries of Ljubljana,
Slovenia (p. 143)

The online workshop organised by the Institute of Conservation
Sciences in Cologne with the support of the Getty Foundation,
presented “single tread bonding”, a minimally invasive method
of repairing torn textile painting supports. It consisted of
three weeks of lectures followed by the implementation of the
method in the conservation of a damaged painting from the
collection of each attendee’s home organisation. The workshop
took place over a span of five months, during which monthly
virtual meetings were held to discuss the ongoing tear mending
of the respective paintings. The long period of practical work
under the guidance of instructors was very useful and the entire
experience invaluable.

When a restorer prepares a wooden support for an
artist

= Albina Krzi¢, self-employed, Slovenia (p. 144)

The interior of the Church of St Vid in Preserje was recently
renovated. We were invited to restore the wooden organ closet.
The organ was obstructing the view of Michael Reinwaldt’s
fresco behind it. In the middle of the project the restoration of
the organ was stopped because the owner decided to replace
the old organ with a new one. This would allow the display of
the hidden fresco. Slovenian artist JoZe Bartolj was invited to
paint over the old wooden organ elements. He painted 12 scenes
of Processio Locopolitana. His work was first exhibited in Skofja
Loka, then at Radio OgnjiS¢e and finally in the Cultural Center



in Podpe¢ near Brezovica. This showed how an unfinished
project can become a new one.

Conservation and restoration work and making a 3D
model of the sculptural composition Target I/ as part
of the international interdisciplinary project Up Close

= Ana Bozicevi¢, University of Zagreb, Academy of Fine
Arts, Croatia (p. 145)

The sculptural composition Target 11 by Marija Ujevi¢ Galetovi¢
was created in 1981 as a metaphorical message by the artist
about the danger of human life. Numerous relocations and
bad storage conditions left their mark on this great work of
Croatian contemporary art. Conservation and restoration works
were carried out on two out of three sculptures. With the help
of 3D technologies, a small model of the sculptures was made
and exhibited as part of the project named Up Close.

International summer school Gradisce pri Divadi,
2022

= Suzana Damiani, University of Zagreb, Academy of Fine
Arts, Croatia
Neva Poloski, University of Zagreb, Academy of Fine
Arts, Croatia (p. 146)

In September 2022, the International Summer School for
students from Slovenia, Switzerland and Croatia was held in
the Church of St Helen for the second year in a row. In 2022 this
three-year project led by prof. Alberto Felici focused mainly on
cleaning problems. The possibility of working on valuable wall
paintings, meeting experts of different profiles and backgrounds,
getting to know the rich local heritage, and the opportunity to
collaborate and socialize was a valuable experience for all the
participants.

Presentation of the student project on Sustainable
Development 2022: Natural sustainable wall paints

= Andreja Padovnik, University of Ljubljana, Faculty of
Civil and Geodetic Engineering, Slovenia
Blaz Seme, University of Ljubljana, Academy of Fine Arts
and Design, Slovenia
David Antoling, University of Ljubljana, Faculty of Civil
and Geodetic Engineering, Slovenia (p. 147)

In this contribution we present the student project on Sustainable
Development 2022 entitled Natural Sustainable Wall Paints. The
project involved students from the Faculty of Civil and Geodetic
Engineering and the Academy of Fine Arts and Design of the
University of Ljubljana, as well as company jus, d. o. 0. The main
objective of the project was to develop natural, sustainable wall
paints based on lime binders.
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Workshop on the materials for conservation-
restoration interventions on ceramics and stone

= Lidija Gardina, Koper Regional Museum, Slovenia
(p- 148)

To mark International Museum Day 2022, the Koper Regional
Museum held three one-day workshops entitled Presentation
of Materials for the Conservation and Restoration of Ceramics
and Stone. Participants tried out basic restoration products for
washing, cleaning, gluing, consolidating and reconstructing
or supplementing ceramic and stone materials. Cautious
expert intervention and reversibility of materials are among
the fundamental principles of the conservation-restoration
ethics. Workshops of this kind are an excellent opportunity
for colleagues to share their valuable experiences.

Plastic Identification Workshop

= Simona Skorja, Museum of Modern Art, Slovenia
(p- 149)

The aim of the Plastic Identification Workshop is to teach those
in charge of art collections in different fields to identify plastics
in their collections without the use of analytical techniques. The
workshop is organized by plastic specialists Olivia van Rooijen,
Carien van Aubel and Suzan de Groot (RCE). During the two-day
workshop, they teach participants to categorize many plastic
objects using plastic identification tools and knowledge transfer,
enabling an independent identification. Participants receive a
great amount of information concerning different plastics and
their specific characteristics. There are also a lot of opportunities
for questions and discussions.

Transformation into sustainability

= Irina Pozdorovkina, postgraduate student, University of
Ljubljana, Academy of Fine Arts and Design, Slovenia
(p. 150)

This is the introduction to the issues of climate change, showing
how the segment of the Protection of Cultural Heritage deals
with it, pursuing the sustainable development goals. The
investigation includes the following: implementation of a
modeling tool for quantifying the environmental impacts of
the products and processes of the profession; integration of the
Life Cycle Assessment paradigm into the student restoration
program; use of a Carbon Calculator to evaluate and compare
carbon dioxide emissions from the productions of different
materials, used in the conservation-restoration practice;
searching and testing new eco-friendly methods and materials.



Ficko for a selfie
= Mojca Zver, Technical Museum of Slovenia (p. 151)

The Zastava 750 car, colloquially called Fi¢o or Fi¢ko, which
was once popular and widespread throughout Yugoslavia
and which recently became part of our collection, was given a
different purpose than other museum objects. The car is used as
an object helping visitors create unforgettable memories. They
are invited to take interesting photos with it. Fi¢o thus became
an interesting part of the museum’s advertising, encouraging
people to visit the museum. Our conservator-restoration team
tried to keep the vehicle as authentic as possible, with minimal
interventions. On the Museum Open Day, using the example
of Fi¢o, we demonstrated to the visitors the difference between
a car restoration and car renovation, explaining that these are
two processes that differ in their purpose and approach.

EXHIBITIONS

Skills and secrets of the masters of weaving.
Exhibition dedicated to the 40th anniversary of the
textile conservation and restoration workshop

= Hermina Golc, Ptuj-Ormoz Regional Museum, Slovenia
Tatjana Stefani¢, Ptuj-Ormoz Regional Museum, Slovenia
Bostjan Roskar, Ptuj-Ormoz Regional Museum, Slovenia

(p- 152)

This didactically designed exhibition offers plenty of educational
and, above all, fun exploration into the world of museum objects.
The selection and display of the samples of textile fibres, yarns,
fabrics and various weaving techniques as well as conservation
and restoration procedures were based on the exhibits of the
Ptuj-Ormoz Regional Museum. The aim of the exhibition was
to present the subject of historical textiles as interactively as
possible, while promoting a modern, stimulating and, above all,
active and exciting exploration of the world of museum objects
to people of different age groups and interests.
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David Antolinc, sLo

Univerza v Ljubljani, Fakulteta za gradbenistvo
in geodezijo

University of Ljubljana, Faculty of Civil and
Geodetic Engineering

david.antolinc@fgg.uni-lj.si

Ana Bailao, pT

Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes
ULisboa, Faculty of Fine Arts

ana.bailao@gmail.com

Zoja Bajde, sLo

ZVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

zoja.bajde@rescen.si

Anka Batic¢, sLo Samozaposlena anka.batic@gmail.com
Self-employed

Petra Benedik, sLo Samozaposlena petra.benedik@gmail.com
Self-employed

Petra Beslagi¢, sLo

zZVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

petra.beslagic@zvkds.si

Ana Bozicevi¢, HR

Sveucili$te u Zagrebu, Akademija likovnih
umjetnosti
University of Zagreb, Academy of Fine Arts

bozicevic.ana@gmail.com

Ana Bruncié, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije
Slovenian National and Civil Engineering
Institute

ana.bruncic@zag.si

Suzana Damiani, HR

Sveuciliste u Zagrebu, Akademija likovnih
umjetnosti
University of Zagreb, Academy of Fine Arts

suzanadamiani6és@gmail.com

Sandra Dimitrijevi¢, sLo

Gorenjski muzej
Gorenjska Museum

sandra.dimitrijevic@gorenjski-muzej.si

Anamarija Dimovska, sLo

Gorenjski muzej
Gorenjska Museum

anamarija.dimovska@gorenjski-muzej.si

Nuska Dolenc Kambi¢,
SLO

zvKDS Restavratorski center
1PcHS Restoration Centre

nusa.dolenc@zvkds.si

Sabina Dolenec, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije
Slovenian National and Civil Engineering
Institute

sabina.dolenec@zag.si

Andrej Ferletic, sLo

Goriski muzej
Regional Museum Goriski muzej

andrej.ferletic@gmail.com

Tina Forti¢ Jakopi¢, sLo

Muzej novejse in sodobne zgodovine Slovenije
Museum of Recent and Contemporary History

tina.fjakopic@muzej-nz.si

Eva Marija Fras, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno
umetnost in oblikovanje

University of Ljubljana, Academy of Fine Arts
and Design, Slovenia

eva.m.fras@gmail.com

Vlado Fras, sLo

zVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

vlado.fras@rescen.si

Lidija Gardina, sLo

Pokrajinski muzej Koper
Koper Regional Museum

lidija.gardina@pokrajinskimuzejkoper.si

Nina Gartner, SLO

Zavod za gradbenistvo Slovenije
Slovenian National and Civil Engineering
Institute

nina.gartner@zag.si

Andrej Gaspari, sLO

Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta
University of Ljubljana, Faculty of Arts

andrej.gaspari@ff.uni-lj.si

Hermina Golc, sLo

Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ptuj-Ormoz Regional Museum

hermina.golc@pmpo.si
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Spela Govze, sLO

zVKDSs Restavratorski center
1PcHS Restoration Centre

spela.govze@zvkds.si

Frederico Henriques, PT

Universidade Catdlica Portuguesa
Catholic University of Portugal

thenriques@ucp.pt

Miha Hren, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije

Slovenian National and Civil Engineering

Institute

miha.hren@zag.si

Eva Ilec, sLo

Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ptuj-Ormoz Regional Museum

eva.ilec@pmpo.si

Maja Ivanisin, sLo

Zavod Trismegistus
Trismegistus Institute

maja@trismegistus.si

Ksenija Jankovi¢, sLo

Narodna in univerzitetna knjiZnica
National and University Library

ksenija.jankovic@nuk.uni-lj.si

Andrej Jazbec, sLo

zVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

andrej.jazbec@zvkds.si

Irena Jeras Dimovska, sLO

Gorenjski muzej
Gorenjska Museum

irena.dimovska@gorenjski-muzej.si

David Jesenko, sLO

Univerza v Mariboru, Fakulteta za

elektrotehniko, racunalnistvo in informatiko
Faculty of Electrical Engineering and Computer

Science, Maribor

david.jesenko@um.si

Anita Klancar Kav¢ié, sLo

7zVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

anita.kavcic@zvkds.si

Franci Kav¢ic, sLo

Restavratorstvo Kav¢i¢, d. o. o.
Restoration Kav¢ic, d. o. o.

franci@r-kavcic.si

Masa Kav¢ic, sLo

zvKDSs Raziskovalni institut
pcHS Research Institute

masa.kavcic@zvkds.si

Katja Kavkler, sLo

7ZVKDS Restavratorski center
IPCHS Restoration Centre

katja.kavkler@zvkds.si

Martin Klinc, sLo

Samozaposlen
Self-employed

klinc.martin@gmail.com

Meta Kojc, sLo

Narodna in univerzitetna knjiZnica
National and University Library

meta.kojc@nuk.uni-lj.si

Robert Koracin, sLo

ZVKDs Restavratorski center
IPCHS Restoration Centre

robert.koracin@zvkds.si

Lidija Korat, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije

Slovenian National and Civil Engineering

lidija.korat@zag.si

Institute

Jerneja Kos, sLoO Kos, d. 0. 0. jerneja84@gmail.com
Kos, d. 0. o.

Mojca Kos, sLo Samozaposlena kos.mojca@gmail.com
Self-employed

Tadeja Kosec, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije

Slovenian National and Civil Engineering

Institute

tadeja.kosec@zag.si

Janez Kosel, sLo

zvkDS Raziskovalni intitut
1pcHS Research Institute

janez.kosel@zvkds.si

Andreja Kozjek, sLo

Narodna in univerzitetna knjiZnica
National and University Library

andreja.kozjek@nuk.uni-lj.si




Tea Kregar, sLo

Samozaposlena
Self-employed

tea.kregar@gmail.com

Luka Kren, sLo

Tehniski muzej Slovenije
Technical Museum of Slovenia

luka.kreni@guest.arnes.si

Andraz Krivic, sLo

IGEA - svetovanje in storitve s podro¢ja

nepremicnin, infrastrukture in prostora, d. o. o.

1GEA Holding spatial informatics

andraz.krivic@igea.si

Albina Krzi¢, sLo

Samozaposelna
Self-employed

albina.krzic@gmail.com

Jelka Kuret, sLo

zVKDS Restavratorski center
1pcHS Restoration Centre

jelka kuret@zvkds.si

Liza Lampic, sLo

Muzej in galerije mesta Ljubljane
Museum and Galleries of Ljubljana

liza.J]ampic@mgml.si

Irma Langus Hribar, sLo

Narodni muzej Slovenije
National Museum of Slovenia

irma.langus@nmes.si

Lea Legan, sLo

zvKDS Raziskovalni institut
1pCcHS Research Institute

lea.legan@zvkds.si

Marko Lic¢ina, SLO

Muzej novejse in sodobne zgodovine Slovenije
Museum of Recent and Contemporary History

markol@muzej-nz.si

Eva Menart, sLo

Narodni muzej Slovenije
National Museum of Slovenia

eva.menart@nms.si

Nina Mertik, sLo

Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ptuj-Ormoz Regional Museum

nina.mertik@pmpo.si

Andrej Mesner, SLO

IGEA - svetovanje in storitve s podroéja

nepremicnin, infrastrukture in prostora, d. o. o.

1GEA Holding spatial informatics

andrej.mesner@igea.si

Tanja Mesojedec, sLo

zZVKDS OE Novo mesto
1pcHS Novo mesto Regional Office

tanja.mesojedec@zvkds.si

Ljubisa Mili¢, sLo

zZVKDS Restavratorski center
1IPCHS Restoration Centre

ljubisa.milic@zvkds.si

Ajda Mladenovi¢, sLo

zVKDS Restavratorski center
1PCHS Restoration Centre

ajda.mladenovic@zvkds.si

Ana Motnikar, sLo

Slovenski etnografski muzej
Slovene Ethnographic Museum

ana.motnikar@etno-muzej.si

Natasa Nemecek, sLo

Narodni muzej Slovenije
National Museum of Slovenia

natasa.nemecek@nmes.si

Ana Sofia Neves, PT

Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes
ULisboa, Faculty of Fine Arts

a.neves4@gmail.com

Anja Novak Svagelj, sLo Samozaposlena anja2208@gmail.com
Self-employed

Mateja Ocepek, sLo Samozaposlena mateja.ocepek@gmail.com
Self-employed

Andreja Padovnik, sLo

Univerza v Ljubljani, Fakulteta za gradbenistvo
in geodezijo

University of Ljubljana, Faculty of Civil and
Geodetic Engineering

andreja.padovnik@fgg.uni-lj.si

Polona Paglovec Suligoj,
SLO

Goriski muzej
Regional Museum Goriski muzej

polona.paglovec@goriskimuzej.si
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Viktorija Peternel, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno

umetnost in oblikovanje, dodiplomska §tudentka
University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design, undergraduate student

peternelviktorija@gmail.com

Miran Pflaum, sLo

Narodni muzej Slovenije
National Museum of Slovenia

miran.pflaum@nms.si

Lucija Planinc, sLo

Arhiv Republike Slovenije
Archives of the Republic of Slovenia

lucija.planinc@gov.si

Maja Plibersek, sLo Samozaposlena maja.plibersek.Is@gmail.com
Self-employed
Ana Ploj, sLo Samozaposlena 94.ana.bek@gmail.com

Self-employed

Davorin Poga¢nik, sLo

Goriski muzej
Regional Museum Gorigki muzej

davorin.pogacnik@goriskimuzej.si

Katja Pohl Luznik, sLo

ZR PLUS
ZR PLUS

info@zrplus.si

Jasna Poljak, HR

Gradski muzej Virovitica
Virovitica City Museum

preparator@muzejvirovitica.hr

Neva Poloski, HR

Sveuciliste u Zagrebu, Akademija likovnih
umjetnosti
University of Zagreb, Academy of Fine Arts

npoloski@yahoo.com

Andreja Pondelak, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije
Slovenian National and Civil Engineering
Institute

andreja.pondelak@zag.si

Irena Porekar Kacafura,
SLO

Pokrajinski muzej Maribor
Maribor Regional Museum

irena.kacafura@museum-mb.si

Irina Pozdorovkina, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno

umetnost in oblikovanje, podiplomska $tudentka
University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design, postgraduate student

iv.pozdorovkina@gmail.com

Tjasa Pristov, sLo

ZVKDs OE Ljubljana
1pcHs Ljubljana Regional Office

tjasa.pristov@zvkds.si

Helena Pucelj Krajnc, sLo

Muzej in galerije mesta Ljubljane
Museum & Galleries of Ljubljana

helena.pucelj@mgml.si

Ana Resnik, sLo

Samozaposlena
Self-employed

anin.atelje@gmail.com

Klara Retko, sLo

zvKDs Raziskovalni institut
1pcHs Research Institute

klara.retko@zvkds.si

Polonca Ropret, sLO

zvKDs Raziskovalni institut & Museum

Conservation Institute, Smithsonian Institution

1pcHS Research Institute & Museum

Conservation Institute, Smithsonian Institution

polona.ropret@zvkds.si

Bostjan Roskar, sLo

Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ptuj-Ormoz Regional Museum

bostjan.roskar@pmpo.si

Andrijana Sever Skapin,
SLO

Zavod za gradbenistvo Slovenije
Slovenian National and Civil Engineering
Institute

andrijana.skapin@zag.si

Inés Simoes, PT

Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes
ULisboa, Faculty of Fine Arts

inessimoes@campus.ul.pt




Nives Slemensek, sLO

Posavski muzej Brezice
Posavje Museum Brezice

nives.slemensek@pmb.si

Sada Snoj, sLo

Samozaposlena
Self-employed

restalje@gmail.com

Maja Sucevi¢ Miklin, HR

Sveucilite u Zagrebu, Akademija likovnih

umjetnosti

University of Zagreb, Academy of Fine Arts

artmaja.sucevicmiklin@gmail.com

Blaz Seme, sLO

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno

umetnost in oblikovanje

University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design

blaz.seme@aluo.uni-lj.si

Simona Skorja, sLo

Moderna galerija Ljubljana (MG+Msum)

Museum of Modern Art (MG+MSUM)

simona.skorja@mg-lj.si

Luka Skrlep, sLo

Zavod za gradbenistvo Slovenije

Slovenian National and Civil Engineering

Institute

luka.skrlep@zag.si

Tatjana Stefani¢, sLo

Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz
Ptuj-Ormoz Regional Museum

tatjana.stefanic@pmpo.si

Drago Stimec, sLO

Tehnigki muzej Slovenije
Technical Museum of Slovenia

drago.stimec@tms.si

Katja Tittl, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno
umetnost in oblikovanje, podiplomska §tudentka
University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design, postgraduate student

tiittlkatja@gmail.com

Tadeja Kajzar Trajkovski,
SLO

Samozaposlena
Self-employed

tadeja.kajzar@gmail.com

Tamara Ukraindik, HR

Sveuciliste u Zagrebu, Akademija likovnih

umjetnosti

University of Zagreb, Academy of Fine Arts

tamaraukraincik@yahoo.com

Anja Urbanc, sLo

ZR PLUS
ZR PLUS

info@zrplus.si

Zala Ursi¢, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno
umetnost in oblikovanje, podiplomska §tudentka
University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design, postgraduate student

zala.ursic@gmail.com

Ales Vene, sLo

Samozaposlen
Self-employed

alesvene@siol.net

Rok Verstovsek Tansek,
SLO

Posavski muzej Brezice
Posavje Museum Brezice

krdelavnica@pmb.si

Michelle Vidovié, sLo

Univerza v Ljubljani, Akademija za likovno
umetnost in oblikovanje, podiplomska $tudentka
University of Ljubljana, Academy of Fine Arts

and Design, postgraduate student

vidovic.mic@gmail.com

Mojca Zver, SLO

Tehnigki muzej Slovenije
Technical Museum of Slovenia

mojca.zver@tms.si

Nina Zbona, SLO

zVKDs Restavratorski center
1pcHS Restoration Centre

nina.zbona@zvkds.si
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Univerza v Ljubljani
Fakulteta za kemijo in kemijsko tehnologijo

Katedra za analizno kemijo
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Optium

Museum Acrylic
TRU VUE IZDELEK

NAJBOLJSA IZKUSNJA GLEDANJA

Edvard
©M

creant’ in olje na papirju, 1910
hoto: WERNER MURRER RAHMEN

Zasnovan z brezkompromisnimi estetskimi
standardi in standardi ohranjanja, Optium
Museum Acrylic® ze 20+ let zagotavlja osuplji-
vo, kristalno jasno in visoko lo¢ljivo dozivetje
pogleda.

Zahtevaj vzorce & vec¢ informacij na
tru-vue.com/museum-collections/ ali kontaktirajte fineart@tru-vue.com

PREVERJENA ZASGITA ZA HRAMBO & PRIKAZOVANJE i TRU VUE

Tru Vue®, logotip Tru Vue, Optium Museum Acrylic® so registrirane blagovne znamke Tru Vue
Inc, McCook, IL, ZDA. ©2023 Avtorske pravice Tru Vue, Inc. Vse pravice pridrzane.

GNOM

ohranjanje kulturne dediscine



EURDMIX d.o.o.

PREMAT d. 0. 0.

Vlazilniki in razvlazilniki zraka
www.premat.si

~condair

S2A7I5AR

Dobavitelj naprav za zobotehniko / zobozdravstvo.
Nekatere profesionalne naprave so primerne za uporabo v konzervatorstvu.
www.strazisar.si

.REVIVO

. Restoration & Conservation & Art

MATERIALS
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